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INTRODUCERE 


Despre generaţie s-a vorbit mai mult în literatură. 
Dezbaterile din ultimul timp sînt elocvente în acest sens. 
Există si un număr de cercetări sociale precum si doc- 
trine filosofice preocupate de problematica generaţiilor, 
însă tratată ca subsidiară unei teme. Parcurgerea stu- 
diilor autohtone consacrate domeniului dezvăluie o anu- 
mită lipsă de rigoare în descrierea generaţiei. Cum ti- 
nerii sînt deosebit de sensibili la ideea de generaţie am 
apreciat utilă elaborarea unei lucrări pe această temă in- 
citantă, disputată şi... contestată. Pentru că, s-o spunem 
de acum, iipsesc atitudinile de negare si respingere a 
conceptului de generaţie. 


Privită din alt unghi de vedere, problema genera- 
tiilor ne-a interesat si ca o problemă de istorie culturală 
românească. Preocupati de studierea proceselor de edi- 
ficare a civilizației române moderne am constatat pu- 
ternicul sentiment de generație ia întemeietorii spiritu- 
lui modern în cultura noastră. Pasoptistii, junimiștii și 
socialiștii au constituit si grupări de generaţie ce au pus 
in fata societăţii de atunci idealuri și aspirații proprii 
care, apoi, s-au identificat cu nevoile şi interesele ţării. 

Pornind de la realităţile sociale, culturale si istorice 
specifice evoluţiei noastre, în primul capitol al cărţii 
încercăm să disociem sensurile multiple ale generaţiei, 
să descifrăm acele elemente esenţiale în conturarea con- 
ceptului de generație ce se degajă din confruntările ideo- 
logice în acest domeniu. În consecinţă, stăruim asupra 
unora dintre ideile actuale despre generaţie. Este impe- 
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rios necesar să ne raportăm la asemenea idei avind in ve- 
dere că ele au apărut si ca urmare a mișcărilor de ti- 
neret din anii ’60 si '70, deci fiind cauzate de o reali- 
tate socială concretă. 

Un loc distinct în lucrare îl ocupă raporturile între 
generații. S-a vorbit mult despre așa-zisul conflict, rup- 


tura sau prăpastia între generaţii, despre incomunicabi- 


litatea acestora. Sint ele reale? Ce a determinat apari- 
tia acestor teze ? Asupra lor însistim într-un întreg ca- 
pitol. Relaţiile intergeneratii în cadrul familiei, rapor- 
turile dintre copii, tineri și adulţi, locul tatălui si al ma- 
mei în constelația familială, continuitatea și schimbarea 
in familia contemporană din perspectiva generațională 
constituie nucleul analizei consacrate dinamicii genera- 
țiilor. Avertizăm cititorul că această investigație nu este 
una de sociologie a familiei. Ea se concentrează pe fa- 
milie ca mediu social important în: care se nasc și se 
afirmă raporturile între generaţii ca relaţii între culturi. 
Fiecare generaţie reprezintă un anumit tip de cultură 
si este transmititoare de cultură, mai ales in familie, 
ea însăși fiind un model cultural, poate cel mai palpabil 
pentru cei mai mulți oameni. 

` Ambiţionînd conturarea. unei imagini cuprinzătoare 
asupra culturii tineretului, ca tip particular de cultură 
generaţională, încercăm într-un alt capitol să evidentiem 
cîteva: dintre dimensiunile esențiale ale comportamen- 
tului și orientărilor culturale ale tinerilor. 

Depășind modul tradițional de descriere a culturii ca 
omogenă, unitară și necontradictorie, așadar abstractă, 
căutăm să înfăţișăm cititorului tînăr o cultură dinamică, 
vie, în plin proces de evoluție, contradictorie, asa cum 
este şi personalitatea umană. Cultura nu este un amal- 
gam de valori statice, detasate de fluxul continuu al 
vietii. Ea este puternic implicata in realitate si deci un 
element esential al schimbări ti, al perfecţionării si auto- 
depășirii permanente. i 

Lucrarea constituie şi o încercare de punere în evi- 
dență a unui număr de particularităţi ale raportării ti- 
neretului la cultura: noastră socialistă. Ferindu-ne atît 
cit ne stă în putință de tonul moralizator si didacticist 
dorim să prezentăm tinerilor cititori și educatorilor opi- 
nii, atitudini, preferințe si opţiuni culturale ale genera- 
tiei tinere, Facem aceasta cu convingerea că judecitiie 
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noastre despre o generație capătă un plus de concretete 
dacă se întemeiază si pe cunoașterea științifică a celor 
cărora ne adresăm. 

Dispute interesante s-au purtat si se poartă pe tema 
generației literare și am considerat ca utilă prezentarea 
Jor succintă în scopul de a concretiza teze și principii 
teoretice cdemonstrind specificul generației in fiecare 
structură socială si culturală. 

Carica se bazează pe concluzii si date ale unor cer- 
cetări. Însă nu toate asertiunile noastre au găsit un fun- 
dament în cercetarea socială. Afirmarea lor are si un 
anumit scop. Pornind de la ideea că fiecare dintre noi 
este un observator al vieții sociale, un cercetător al 
propriei sale persoane și al mediului în care trăiește, am 
apreciat că aceste asertiuni vor servi cititorului, cu deo- 
sebire celui tinăr, în cunoaşterea si verificarea prin con- 
fruntarea cu realitatea a tezelor şi ideilor din cartea 
noastră. Dacă am reușit, măcar partial, să stirnim curio- 
zitatea de a sti mai mult despre ceea ce definește o ge- 
neratie, atunci ne putem considera satisfăcuţi de efortul 
nostru. 

In incheiere uducem vii mulțumiri directorului Edi- 
turii Albatros, cunoscutul scriitor si susținător al litera- 
turii pentru tineret, Mircea Sântimbreanu, redactorului 
de carte, Gheorghe Marin, pentru sprijinul generos si 
competent. 
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ee 


Capitolul I 


GENERATIA 


1. DE CE GENERAŢIA ? 


Fiecare din noi ne nastem într-un anumit mediu fa- 
milial si social. Purtăm d-a lungul vieții amprenta aces- 
tui mediu. Dar noi apartinem si grupului celor născuţi 
o dată cu noi. Pe măsura evoluţiei noastre ne simţim 
inserati în grupul de vîrstă. Trăim, reactionam la fel 
sau aproape la fel ca şi cei de o vîrstă cu noi. Obser- 
văm la un moment dat că avem idealuri comune, ne 
exprimăm în acelaşi chip si aspirăm către aceleaşi te- 
luri. Ne dăm seama că faţă de cei mai în vîrstă decît noi, 
gindim diferit unele lucruri. Ne îmbrăcăm altfel, avem 
alte interese culturale, dorim să ne organizăm în alt mod 
relaţiile cu ceilalți, avem criterii proprii de opţiune, dis- 
punem de capacitatea de a cunoaste și interpreta reali- 
tatea. Avem, într-un cuvînt, un modus vivendi specific. 
De aici si diferenţele. Constientizim, începînd cu vîrsta 
adolescenţei, că ne deosebim de ceilalţi. Ne dăm seama 
că dispunem de elan, forță și posibilități de a produce 
ceva, de'a schimba mediul căruia îi apartinem, că pu- 
tem construi un mod de viaţă propriu. 

O întrebare firească apare : putem oare să schimbăm 
singuri lumea ? Ce mijloace ne stau la dispoziţie ? Alt- 
fel spus, putem s-o luăm de la început? Avem în fata 
noastră experiența părinţilor nostri, a generaţiilor pre- 
cedente. Izvor nesecat de învăţăminte, această expe- 
rienta ne arată ce drum a parcurs'pînă la noi omenirea. 
Si ne mai arată ceva: inutilitatea efortului de a relua 
totul de la început și, totodată, obligaţia de a ţine seama 
„de ceea ce au făcut alții pînă la noi. Mai mult, ea do- 
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vedeşte cu priscsință că istoria nu este creația unei ge- 
neratii, că ea este opera succesiunii neîntrerupte a ge- 
neratiilor. Orice nouă generaţie moşteneşte o sumă de 
valori care sintetizează experiențe, eșecuri, erori, drame, 
tragedii umane si sociale. Ele sînt o oglindă mai mult 
sau mai putin fidelă a epocilor trecute si, în același 
timp, o busolă ce indică riguros sau aproximativ nordul 
devenirii noastre. A te lipsi de această busolă numai 
pentru că vrei să fii cu totul diferit de înaintaşi în- 
seamnă a-ţi închide singur căile propriei deveniri şi deci 
a bloca progresul. Înseamnă, în ultima instanţă, să re- 
nunţi la cultură. Ea este mărturia înaintaşilor noștri, 
exprimă spiritualitatea unei comunități umane, a unei 
societăţi. 

Sîntem angrenati într-o lume a cărei evoluţie se ac- 
celerează, o lume ce ne obligă la mari eforturi de cu- 
noastere si adaptare. Sîntem cu toţii dependenți unii de 
alţii. Simtim că a stăpîni astăzi mecanismele vieţii so- 
ciale şi individuale nu mai este posibil fără să ne spri- 
jinim pe cunoaștere. De unde putem să învăţăm mai bine 
înțelepciunea de a fi decît din cultură ? Devenim ceea 
ce vrem să fim nu datorită simplei autoreproduceri ci 
prin însuşirea valorilor create de cei de dinaintea 
noastră. Asimilarea acestui fond de cunoștințe și valori, 
transpunerea lui în atitudini, comportamente profesio- 
nale, culturale si cotidiene impun raporturile cu celelalte 
genera, Si, în primul rind, cu generaţia care ne pre- 

cede, acea generație datatoare a primelor cunoştinţe 
„lesne lume si despre noi. 

Cum se manifestă aceste relaţii ? Care sint diferen- 
tele între generații ? Care este deosebirea dintre lumea 
copilăriei, a tinereţii si cea a adulților? Acestea sînt 
doar cîteva dintre întrebările ce le dezbatem în conti- 
nuare. 


2. SENSURILE GENERAŢIEI 


Tot mai insistent se discută astăzi despre cultură în 
relaţie cu generaţia. Ea este unul din parametrii dife- 
rentierii culturale. Raporturile “între generaţii sint ra- 
porturi între culturi, iar coeziunea generaţiilor este data 
de cultură. Dar, cultura nu este omogenă, ea este di- 
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versa, contradictorie, deoarece omul, in evolutia lui bio- 

logică si, mai ales, socială, trăiește si asimilează în grade 

diferite conținuturile culturale. Fiind prin excelenţă ori- 

ginalitate, creaţia spirituală pune în evidenţă mai tran- 

sant unitatea de generații si, prin aceasta, diferenţa 
> dintre generatii. 

Ce este generaţia ? Este la indemina oricui exemplul 
cotidian al utilizării si difuzării noţiunii de generaţie 
pe cele mai diverse căi de comunicaţie. De cîte ori nu 
auzim de generaţia tînără, generaţia adultă, generaţia 
vîrstnică ? Nu numai atît. Cine n-a auzit de generaţia 
pașoptistă ? Cu toate clarificările aduse de studiul com- 
petent şi sistematic al revoluţiei de la 1848 din ţara 
noastră tot denumirea de generaţie pașopiistă acoperă 
parcă mai exact sensul acestei grupări ce a deschis prin 
acţiunea ei revoluţionară drumul spre modernizarea 
României, către înfăptuirea unirii provinciilor româ- 
nesti. 

De fapt, un eveniment ce maximalizează participarea 
şi trăirea individuală și socială dă, de obicei, si denu- 
mirea unci generalii. Se menţionează, metaforic, gene- 
ratia războiului sau „generaţia pierdută“. Se vorbeste în 
același sens de o „generaţie a tăcerii“ după cum nu mai 
putin semnificativă este „generaţia. sceptică“ iar în de- 
ceniul şapte al secolului nostru s-a discutat în Occident 
despre generaţia capricioasă. 

Sînt generații care marchează un moment în dezvol- 
tarea culturii. In literatura noastră contemporană ne în- 
timpină apelativul de generaţia anilor ’60, generaţia ani- 
lor ‘70 sau generaţia anilor '80, aceasta din urmă denu- 
mită si generaţia în blugi. Iată cum un aspect exterior 
poate căpăta semnificaţie aparte pentru descrierea unei 
generaţii. 

Marile personalităţi ale unei culturi, prin creaţiile 
jor ce se repercutează profund asupra evoluţiei spiritua- 
lităţii unui popor, sînt si purtătorii idealurilor unor gru- 
puri de vîrstă. Generaţia Labiş, pentru a lua un exem- 
plu, este gruparea de poeţi ce descinde din saltul pro- 
dus de creaţia genială a unui tînăr. Opera lui Labiş este 
simbolul noilor modalităţi poetice ce vor fi preluate și 
dezvoltate de pleiada poeţilor din anii '60, pleiadă ce va 
reînnoda firul tradiției noastre literare. 
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Noţiunea de generaţie nu este atît de exactă pe cit 
este vehiculata. lată de ce o clarificare a conceptului 
este utilă în înţelegerea fenomenelor specifice raportu- 
rilor între generaţii. 

Generaţia este descrisă ca o grupare ce trăieşte in- 
ir-un anumit timp. Ea este intervalul dintre părinţi si 
copii. Cotidian, se vorbeşte de generaţia părinţi-copii. 
Dar, generaţia este considerată si ca selecţie a membri- 
lor dintr-un grup de vîrstă. Uneori, ea este identificată 
cu grupa de vîrstă. Generaţia este definită şi ca moment 
în evoluţia socială, ca un segment din curgerea timpului 
social. 

O pluralitate de sensuri se acordă generaţiei: de- 
mograjic : structura de vîrstă a populației; sociologic : 
studiul generației la nivel macrosocial prin prisma ra- 
porturilor între diferitele comunităţi umane ; psihologic : 
studierea trăsăturilor psihosociale ale generaţiei ca mare 
colectivitate umană, psihologia relaţiilor între generații 
şi relaţiilor din interiorul generaţiei, mecanismul psiho- 
logic al receptării, prin generaţie, a culturii. 

Demografic, generaţiile sînt considerate a fi grupuri 
de oameni născuţi în același an sau care cad într-un in- 
terval de timp dintre virsta medie a părinţilor şi a co- 
piilor. Mărimea unei generaţii variază în diferite pe- 
rioade fiind dependentă de dezvoltarea fiecărei societati. 
Natalitatea, mortalitatea, durata vieţii, ritmul biologie 
sînt influențate de condițiile social-istorice ale fiecărui 
grup uman. În demografie indicele cantitativ îl repre- 
zinta vîrsta. Diferenţa între generaţii poate fi un an sau 
o perioadă de timp. 

Sociologic există tendinţa de a delimita determinarea 
socială a generaţiei de cea demografică. Noţiunea socio- 
logică de generaţie cuprinde cîteva grupe de vîrstă. Ge- 
neratia nu este o determinare cantitativă, ci calitativă. 
Esența ei stă în modul în care evoluția istorică influen- 
țează asupra unui grup de vîrstă. 

Descrierea termenului în diferite dicţionare relevă 

uceeași pluralitate de sensuri acordate generației. 

De pildă, în Dicţionarul explicativ al limbii române 
generaţia este definită ca „totalitatea oamenilor (dintr-o 
comunitate socială dată) care sînt cam de aceeaşi vîrstă. 
Expresia din generaţie în generaţie = din tată în fiu; 
de la o epocă la alta“. Într-o altă acceptiune, cea data 
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in Grand Larousse Enciclopédique, generatia are sens 
de: 1. descendența de la tată la copii; există două ge- 
neratil, cea a bunicilor si cea a nepoților ; 2. spaţiul de 
timp care separă gradele de descendență. Există în jur 
de trei generaţii într-un secol; 3. ansamblul indivizilor, 
al fiinţelor -organizate ce trăiesc în acelaşi timp şi fiind 
de vîrstă apropiată. În The Enciclopedia Americana (edi- 
tia din 1958) se spune că generaţia, în mod popular, 
este folosită ca măsură a timpului si uzual reprezintă 
aproape 30 de ani, perioadă cînd un om atinge matu- 
ritatea si vîrsta la care, de obicei, primul copil este năs- 
cut. În ediţia din 1972, aceeași enciclopedie definește 
generaţia ca „perioada de timp dintre naşterea părinți- 
lor si naşterea copiilor. Toti copiii unui singur părinte 
sau grup de părinţi sînt din aceeași generaţie, desi vîrsta 
lor poate acoperi o arie largă de ani“. 

Iată cîteva dintre acceptiunile generației în limbajul 
comun si cel teoretic. Înainte de a o descrie să aruncăm 
© privire asupra unor cunoscute doctrine sociale si fi- 
losofice despre generație. 


3. PERSPECTIVA SOCIOLOGICO-FILOSOFICA 
ASUPRA GENERATIEI 


Încă din secolul trecut o serie de ginditori au elabo- 
rat teze importante în legătură cu termenul de gene- 
ratie. 

Astfel, filosoful si sociologul francez Auguste Comte 
a subliniat că ritmul progresului este în funcţie de du- 
rata medie a vieţii individuale. Prin prelungirea vieţii 
indivizilor, viteza progresului ar deveni mai mică. Prin 
scurtarea duratei vieţii cam la jumătate sau sfert, vi- 
teza progresului ar deveni mai rapidă, deoarece în cazul 
măririi duratei vieţii se manifestă spiritul conservator 
specific, după Comte, oamenilor în vîrstă. Dar si o prea 
mare scurtare a vieţii este dăunătoare datorită imposi- 
bilitatii de a realiza sensurile evoluţiei umane. După 
pozitivistul francez, întinderea vieții noastre şi durata 
medie de 30 de ani a generaţiilor sînt adecvate dezvol- 
tării biologice. Progresul lent al societății este pus pe 
seama insuficientei organice a dezvoltării omului. Rit- 
mul biologic se confundă la Comte cu ritmul progresului. 
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Pentru ginditorul englez, J. S. Mill, in fiecare succe- 
siune de vîrstă fenomenele principale din societate sînt. 
diferite si intervalul care marchează aceste schimbări 
este determinat de generaţie descrisă ca perioada de ma- 
turizare a unui nou grup de indivizi. Numai după acest 
răstimp gruparea respectivă poate prelua conducerea în 
viaţa socială. 

La sfîrșitul secolului al XIX-lea si începutul seco- 
lului al XX-lea preocuparea de a descoperi o lege gene- 
rală a progresului, pe baza legii biologice a duratei 
mărginite a vieții umane si a existenţei treptelor de 
vîrstă, a condus, inevitabil, la chestiunea grupelor de 
vîrstă şi a rolului lor în structurile sociale. În principal, 
batrinetea era văzută numai ca element conservator, iar 
tinerețea doar ca factor de progres. Problema de solu- 
tionat era numai găsirea perioadei optime de succesiune 
a generaţiei noi. Durata unei generaţii era considerată 
în genere de 30 de ani, pornindu-se de la ideea că primii 
30 de ani sînt ani de formare, activitatea creatoare pro- 
priu-zisă a individului începe în jurul vîrstei de 30 de 
ani și ar ţine pînă la 60 de ani. Fără îndoială, este di- 
ficil de a determina cu exactitate începutul natural al 
succesiunii generațiilor pentru că nașterea si dispariția 
oamenilor în societate este continuă, iar intervale de 
vîrstă pline există numai in familie. F. Mentre (1920) 
s-a ocupat, într-o lucrare specială, de generații din pers- 
pectiva menţionată mai sus. Pentru el ritmul generaţiilor 
s-ar produce în cadrul grupărilor libere ale oamenilor 
(grupuri literare, de pildă) si mai putin în sistemul insti- 
tutional în care se stabilesc de dinainte comportamentul, 
modul de acțiune al unui individ sau grupări. Există, 
după eseistul francez, „o sferă predominantă“ în actiu- 
nea istorică. Sfera estetică ar fi cea mai potrivită de a 
reflecta schimbarea radicală a spiritului produsă din 30 
în 30 de ani. Expresia unor asemenea transformări o 
constituie generația. Aceasta ar fi, după Mentré, „o 
unitate de măsură a duratei sociale“. 

Desi, asa cum remarca si sociologul german K. Man- 
nheim, succesiunea generaţiilor apare la Mentré mai de- 
grabă ca fiind efectul întîmplării și nu al acţiunii unor 
factori sociali, el defineşte o serie de trăsături ale ge- 
neratiei. Dar despre acestea vom vorbi mai jos. 
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Un element esențial introduce in descrierea genera- 
tiei filosoful german W. Dilthey, si anume, noțiunea de 
noutate relativă. El sesizează relaţia dintre timpul de 
trăire ce poate fi măsurat cantitativ si cel înțeles ca- 
litativ. Generaţia conduce la o reprezentare din interior 
a evoluţiei spiritului și deci face posibilă o anumită eva- 
luare a acestuia. Nu numai succesiunea generaţiilor ci și 
fenomenul contemporaneitatii capătă un sens mai adînc 
decit cel cronologic. Indivizii situaţi într-un. interval de 
timp cunosc în anii celei mai mari receptivitati, apoi si 
mai târziu, aceleași influențe din partea culturii, a so- 
cietatii. Contemporaneitatea nu este un tapt cronologic 
ci efectul uniformitatii influențelor existente într-o pe- 
rioadă de timp. Distanţa dintre generaţii este timpul 
trăit intern. „Relaţia dintre indivizi denumită prin ter- 
menul de generaţie, spune Dilthey, este una de simul- 
taneitate. Noi afirmăm că unii oameni sînt în «aceeași 
generație» cînd ei, într-un anumit sens, au crescut îm- 
preună, au trecut prin copilărie şi tinereţe în același timp, 
au trait perioada lor de maturitate mai mult sau mai 
putin în timpul acelorasi ani. Rezultă deci că asemenea 
oameni sînt obligaţi să aibă împreună relaţii mai pro- 
funde ș ei, de asemenea, constituie «aceeaşi generație» 
pentru că în anii de maxima receptivitate au fost su- 
biectul acelorasi influente decisive.“ 

Pentru cunoscutul filosof spaniol Ortega y Gasset in 
analiza vietii umane laturile pur biologice sint insufi- 
ciente. Toată existenţa omului este o dramă ce are loc 
pe o scenă, adică lumea însăși alcătuită din interpreta- 
rile sociale ale realităţii : credințe, obiceiuri, idei, esti- 
mări, opinii ; acestea au o viaţă îndelungată și indepen- 
dentă de voinţa noastră ; ele sînt în număr mare şi nu 
putem să le evităm. Generatiile, ca noi grupuri umane 
apărute pe scena istoriei, se constituie ca o expresie a 
unei anumite viziuni despre determinarea social-isto- 
rica. „Schimbările în sensibilitatea vitală, susține Or- 
iega, decisive în istorie, apar sub forma generaţiei. O 
generaţie nu este un mănunchi de oameni remarcabili, 
nici o simplă masă de oameni. Generaţia este un com- 
promis dinamic între masă si individ si este cea mai 
importantă orientare în istorie. Ea este pivotul respon- 
abil de mişcările evoluţiei istorice“ (în El tema de nu- 
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estro tiempo). Fiecare generatie manifesta o atitudine 
vitala. Generatiile se nasc una dupa alta, fiecare moste- 
nind formele de. viață si cultura ale celei precedente. 
Există. epoci cumulative și altele numai polemice con- 
sideră ginditorul spaniol. Virsta, după el, este un anu- 
mit mod de a trăi. De aceea, vîrsta nu este o dată ca- 
lendaristică, ci o „zonă de date“; o generaţie este alcă- 
tuită nu numai din cei născuţi în același an ci și din cei 
născuţi într-o „zonă de evenimente“. 

Ortega face distincţia dintre contemporani (cei care 
trăiesc în același timp) si cei de aceeași vîrstă (ei trec 
împreună prin traiectul tinereţe, maturitate, bătrîneţe). 
„De la 30 la 45 de ani este perioada de gestație; de la 
15 la 60 de ani stadiul dominării si comandei“, conchide 
Ortega. Deşi ginditorul spaniol face distincţia necesară 
între vîrstă si generaţie, atunci cînd descrie generaţia el 
o delimitează rigid aşa cum se întîmplă în schema de 
mai sus. Apoi, exagerează sustinind că întreaga istorie 
în ce are ea mai important se datorează generaţiei ca 
forță motrice a dezvoltării sociale. 

În Germania, O. Pinder introduce două noţiuni cu 
privire la generație: asincronia contemporaneitatii şi 
entelehia asupra cărora revine si Mannheim. Asincronia 
reflectă faptul că în acelaşi timp cronologic trăiesc di- 
ferite generaţii. Dar, deoarece adevăratul timp este doar 
cel trăit, fiecare om convietuieste cu cei de aceeaşi vîrstă 
în moduri diverse. Entelehia unei generaţii exprimă uni- 
tatea si scopul ei intern, sentimentele de viață înnăs- 
cute. Existenta generaţiilor este atașată de ritmul ge- 
neraţiilor, adică de prezenţa unor intervale de timp, de- 
terminate însă de trăirea diferită a timpului de către 
fiecare grup de vîrstă. În ce cadru se realizează această 
trăire ? Autorul german nu ne spune. Pentru el socialul 
nu are importanță în constituirea unei generaţii. 


Tot în Germania, istoricul Ottokar Lorenz considera 
secolul ca măsură pentru evaluarea obiectivă a eveni- 
mentelor istorice. El are in vedere că media de vîrstă 
a vieţii productive a adulţilor este de 33 ani. Un secol 
cuprinde : generaţia prezentă activ productivă, genera- 
tia anterioară, dar care trăieşte în aceeaşi perioadă cu 
cea prevents, generaţia posterioară, pregătită de cea pre- 
zentă. 
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Ginditorul cu o teorie socială coerentă asupra gene- 
ratiel este K. Mannheim. Spre deosebire de antecesorii 
săi el consideră conştiinţa istorică hotaritoare în naşte- 
rea generaţiilor. După el, generaţia este similară cu o 
clasă socială unde indivizii. au situații asemănătoare în 
structura economică și de putere. Ce determină ca un 
număr de oameni să se constituie într-o generaţie ? 

Poziţia de clasă este întemeiată pe existența unei 
structuri economice a societăţii. Poziţia generațiilor este 
fondată pe existenţa ritmului biologie prin fenomenul 
naşterii si al morții, al duratei limitate a vieţii unui om. 
Relaţiile între generaţii nu se deduc nemijlocit din struc- 
turile biologice, însă ele se bazează pe ritmul biologic 
al naşterii şi morții. „Dacă n-ar exista comunitatea so- 
cială a oamenilor, afirmă Mannheim, dacă n-ar exista o 
anumită structură a societății, dacă n-ar exista istorie 
bazată pe continuitati specifice, atunci nu s-ar naşte le- 
gături între generaţii, ci numai naşterea, îmbătrînirea, 
moartea.“ (Mennheim, 1952) 

Pentru ca toţi cei cuprinși într-un interval de vîrstă 
să facă parte din o generaţie trebuie să se constituie 
intt-o unitate generationala. Prin acest concept se des- 
criu elementele active generatoare de transformare so- 
cială într-o grupă de vîrstă. Cei care alcătuiesc unităţile 
de generaţie împărtășesc aceeași situaţie si au același 
destin istoric. Ele sînt influențate de forte sociale si cul- 
turale similare si, pe această bază, membrii lor actio- 
nează în temeiul unor concepții comune. Cantitatea si 
calitatea influențelor din o anumită perioadă sînt esen- 
tiale. Fenomenul generational există atunci cînd datele 
naturale (naşterea, vîrsta) sînt determinate de factorii 
sociali. În timp ce realitatea naturală a vîrstei, a clasei 
sociale furnizează componentele fundamentale ale so- 
cietatii, transformările specifice dintr-o perioadă istorică 
dau acestor factori naturali un caracter şi o forma pro- 
prie, căpătînd structura generaţiei. Mannheim distinge 
între generaţia reală (toți cei născuţi într-o perioadă de 
timp) si unitatea generațională. „Tinerii care trăiesc ace- 
leasi probleme istorice concrete pot fi consideraţi a fi 
parte a aceleiaşi generaţii reale, în timp ce grupurile 
din aceeași generaţie reală, care trăiesc experienţe co- 
mune în diferite moduri. specifice reprezintă unităţi se- 
parate de generaţie“ afirmă sociologul german. 
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Unităţile de generaţie reprezintă, in viziunea iui 
Mannheim, elementele active cu influență puternică in 
cadrul generaţiei reale, ele actionind ca o forţă a schim- 
barii sociale. Din descrierea unităţii de generaţie prin 
ipostazierea ei ca factor dinamic şi conducător al unei 
generaţii s-ar putea desprinde ideea elitei generaţio- 
nale. De altfel, el nu insistă asupra relaţiei dintre ge- 
neratia reală şi unitatea de generaţie. Prima ar fi doar 
© masă pasivă antrenată în istorie doar de cei din uni- 
tatea de generaţie. Apoi, nu este prea clar în ce constă 
puterea de implicare mai mare în social a unităţii de 
generaţie fata de generaţia reală. 

În afară de similaritatea de vîrstă, un alt factor în 
teoria lui Mannheim duce la generaţie. Acesta este par- 
ticiparea reală în structura socială comună si culturală, 
participarea la un destin comun a unei parti a membri- 
lor grupului. Numărul de membri într-o comunitate 
social-istorică este un factor fundamental pentru consti- 
tuirea generaţiei. Mannheim sugerează că unităţile ge- 
nerationale există numai cînd o legătură concretă este 
creată printre membrii lor ca rezultat al influenţării de 
forte sociale şi intelectuale similare în procesul evolu- 
tiei dinamice. 

Schimbarea socială si culturală accelerează stratifi- 
carea experienţei fiecărei generații. În perioadele de 
evoluţie socială și istorică rapidă atitudinile iau un în- 
teles nou, se diferenţiază de modurile tradiţionale de 
viata si au ca rezultat formarea de stiluri generationale 
unice. Importanţa accelerării schimbării sociale pentru 
realizarea potentialitatilor existente în generații este ab- 
senta, consideră Mannheim, în comunităţile care se 
schimbă încet, deoarece ritmul schimbării fiind gradual, 
noile generații evoluează din vechile generaţii fără un 
decalaj vizibil. Există, în acest caz, o puternică omo- 
genitate între generaţii. Perioadele caracterizate prin 
război, catastrofe naturale si mobilizare politică totală 
rar dezvoltă diferențierea între generaţii si aceasta din 
cauza omogenizării valorilor determinate de solidaritate 
naţională. În timpul perioadelor relativ linistite și cu 
un ritm normal al schimbărilor culturale și sociale ar 
exista o probabilitate mai mare ca generaţiile să dezvolte 
propriile lor valori şi norme. Poziţia generaţiilor poate 
fi decelată în momentele interacțiunii datelor naturale 
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ale succesiunii generaţiilor cu anumite moduri de trăire, 
şi gindire. Din această perspectivă Mannheim caracteri- 
zcuză societatea prin apariţia permanentă a noilor pur- 
tăieri de cultură si progres, dispariţia purtătorilor unor 
vechi obiceiuri și credinţe, tradiţia neîntreruptă a bu- 
nurilor acumulate, continuitatea generațiilor. Să stăruim 
putin asupra cîtorva din aceste caracteristici. 

„Apariţia oamenilor noi, spune sociologul german, 
face să dispară bunurile acumulate, dar creează consti- 
ent o selecţie nouă, necesară, o revizuire în ceea ce există, 
ne învaţă să uităm ceea ce nu mai avem nevoie, să do- 
rim ceea ce nu avem încă.“ Pentru viata socială în con- 
iinuă evoluţie uitarea este tot atît de necesară ca şi 
memoria socială. | 

Toate fenomenele sufletești si spirituale, subliniază 
Mannheim, există doar în măsura în care sînt mereu 
produse si reproduse actual. Trăiri si experienţe trecute 
au relevanţă doar dacă sînt prezente în realitate. Orice 
acțiune prezentă se manifestă selectiv ; ea adaptează la 
situaţii noi lucruri vechi sau creează ceva nou si des- 
coperă posibilităţi ce au existat mai de mult dar nu au 
lost luate în seamă. În tinereţe vechi conţinuturi cultu- 
rule sint însuşite si percepute într-un mod nou. De aceea, 
tineretul se caracterizează printr-un specific în. ceea ce 
priveşte atitudinea față de cultură. 

Care sînt diferenţele între vîrste ? Oamenii în vîrstă 
sint bătrîni pentru că trăiesc într-o legătură specifică 
cu realitatea, prefigurata de bogăţia de cunoaştere si de 
evenimente insusite în care experiența nouă își are locul 
și forma stabilite dinainte într-o anumită măsură. O 
nouă viata, un nou destin apar numai o dată cu nașterea 
reală, deci cu apariţia unei noi ființe umane. Este aici 
ideea marcării destinului încă de la naștere. Cu toate 
că Mannheim nu o afirmă direct, se desprinde din: ana- 
liza sa concepția despre fatalitatea evoluţiei unui individ 
într-o anumită direcţie prestabilită, generaţia fiind la 
rindu-i un cadru de selecție doar pentru cei ce răspund 
unor cerințe ale ei și nicidecum unor trebuinte ale in- 
dividului. El nu ia în seamă că la nivelul fiecărei struc- 
turi sociale există mari diferente între noile forme de 
acces la cultură. 

Fiecare generație succesivă cunoaște un contact spe- 
cific cu valorile tradiționale, prin care grupuri de virstă 
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sînt introduse în procesele culturale $i istorice. Datorită 
acestui contact proaspăt tineretul ar fi forțat să dea o 
nouă interpretare şi evaluare a moştenirii culturale. 
Transmiterea culturii se face în mod obişnuit în învăța- 
rea formală dar ea este dependentă şi de mediul de apar- 
tenenta al fiecăruia. 

Așadar, numai nașterea în aceeași perioadă din isto- 
rie a unor indivizi nu garantează conștiința specifică 
unităţii de generaţie. Perceptiile grupurilor generatio- 
nale sînt formate într-un mod particular. Structura și 
conținutul acestor configurații psihologice depind de va- 
lorile colective si scopurile acceptate de membrii săi. 
Importanţa acestor principii formative si interpretative 
este că ele furnizează legătura dintre indivizii separați 
spaţial care nu pot să intre în contact unul cu altul ni- 
ciodată. Întrucît situaţia comună în ciclul generaţiei este 
de importanță potenţială, unitatea generationala se naște 
cînd în mod similar contemporani localizati într-un spa- 
tiu social împărtăşesc idei si valori si participă la un 
destin comun. 

Modelul unităţii generationale subliniază că vîrsta 
cronologică singură nu determină comportamentul ge- 
nerational. Schimbarea socială nu-şi are rădăcinile in dez- 
echilibrul social, ci în conștiința tipică unităţilor gene- 
raționale. Deci, despre poziţia înrudită a membrilor 
unei generații născuți în același timp poate fi vorba doar 
în măsura în care există o participare potenţială la eve- 
nimentele şi activităţile vitale comune. Doar un spaţiu 
comun de viata social-istorică face posibil ca prin nas- 
tere în timpul cronologic un grup uman să capete o po- 
zitie sociologic relevantă. Dar, susţine Mannheim, este 
necesar sa se ţină seama de stratificarea experienţelor 
trăite de fiecare om în decursul vieţii lui. Și generaţia mai 
vîrstnică trăieşte în prezent unele evenimente istorice im- 
preună cu tineretul si totuși ea nu se situează în aceeași po- 
zitie ca generaţie! fata de acestea. Este de foarte mare im- 
portanță, după Mannheim, pentru formarea conştiinţei ce 
experienţe s-au intiparit ca prime impresii, ca „trăiri din, 
tinereţe“. Orice experienţă de mai tîrziu. din viaţa aduliă 
se centrează pe acest grup de trăiri din experienţă ju- 
venila, idee ce se înscrie in concepţia generală a socio- 
logului german despre preformarea destinului într-o fază 
a vieții — tinerețea, evoluția ulterioară nefiind altceva 
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decît continuarea acumulărilor din această perioadă. Or, 
vom observa că dezvoltarea omului pe parcursul dura- 
tei lui de viaţă nu este lineară, progresivă in toate ele- 
mentele ei. Dacă biologic sensul evoluţiei unui individ 
este ireversibil, nu aceiași lucru se poate afirma despre 
dezvoltarea omului în plan psihologic și spiritual. 

O generaţie unică utopică, subliniază Mannheim, n-ar 
cunoaşte tradiția. Rezultă că ea se creează în succesiunea 
gencrațiilor. Generaţia nouă trebuie să se acomodeze la 
modurile de viata. Ceea ce este învățat conştient prin 
educaţie face parte din acea zestre cîndva problematică. 
De aceea, fondul constituit în tinereţe este stratul cel 
mai vechi al conștiinței. Apariţia generaţiilor noi este 
după Mannheim o condiţie esenţială a evoluţiei istorice 
a societăţii. 


4, CONTRIBUŢII ROMÂNEȘTI LA CLARIFICAREA 
CONCEPTULUI DE GENERAȚIE 


Nu dorim să facem o istorie a ideii de generaţie în 
cultura română. Vrem doar să relevăm unele din aspec- 
tele reliefate de ginditori români în legătură cu gene- 
ratia ; stiut fiind că ea a constituit obiectul a numeroase 
dezbateri culturale. Încă din secolul trecut termenul 
este prezent în spiritualitatea vremii. Amintim doar pe 
Eminescu preocupat de continuitatea dintre generaţia 
sa si inaintasi. În Scrisoare către Dumitru Brătianu el 
afirma : „Dacă o generatiune poate avea un merit, e 
acela de a fi un credincios agent al istoriei, de a purta 
sarcinile impuse cu necesitate de locul pe care-l ocupă 
în lantuirea timpilor“. 

Disputa cea mai cunoscută, al cărei ecou se transmite 
pînă astăzi, este cea din perioada interbelică. „Noua ge- 
nerație“, asa cum a fost denumită în epocă (însuşi 
G. Călinescu în Istoria literaturii române de la origini 
pînă în prezent intitulează, semnificativ, un capitol 
„Noua generaţie“, referindu-se la aceeași grupare din 
răstimpul dintre cele două războaie mondiale), era alcă- 
tuita din tineri dornici de a crea noi valori, o nouă spi- 
ritualitate românească. Fiind prima generaţie din istoria 
noastră modernă detașată de imperativele unităţii natio~ 
nale, aceasta fiind realizată în 1918, ea îşi căuta alte 
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idealuri, isi propunea alte obiective culturale. Inscri- 
indu-se în linia tendinţelor create de personalități pro- 
teice ale culturii noastre (Eminescu, Cantemir, Hasdeu, 
Iorga, Pârvan), reprezentanţi ai acestei generaţii, consi- 
derau că lor le revine misiunea’ de a realiza creaţii ca- 
pabile de o afirmare puternică a spiritualității românești 
în universalitate. 

„Noua generaţie“ era reprezentată de tineri, unii din- 
ire ei nume de rezonanţă peste ani: Mircea Eliade, P. 
Comarnescu, M. Sebastian, C. Noica, Ionel Jianu, Eugen 
Ionescu, Mircea Vulcănescu. 

Disputele cele mai intense pe tema generaţiilor au 
avut loc în anii 1927—1930. Nu intrăm în fondul destul 
de complex al uneia dintre cele mai răsunătoare şi de 
durată polemici. Un studiu asupra ei ar fi binevenit, fă- 
cut cu obiectivitate si nu cu prejudecăţi sau scheme pre- 
stabilite. Punctind doar cîteva dintre ideile discutate 
vrem să subliniem rolul decisiv avut de această dispută 
în stimularea unora dintre personalităţile marcante ale 
perioadei de a clarifica noţiunea de generaţie, de a o 
analiza în- multiplele contexte sociale și culturale, pre- 
ocuparea pentru „problematica generationala trecind din 
cadrul polemicii in cel al analizei sistematice. Fie şi nu- 
mai pentru punerea cu acuitate a chestiunii generaţiei 
şi orientarea către soluţii teoretice, merită din partea 
cercetătorului toată atenţia această dispută. Ea dove- 
deste că, cel putin în anumite momente din evoluţia 
unei societăţi, raporturile între generaţii capătă accente 
specifice. 

Cel care a provocat controversa, în numele generației 
sale, a fost Mircea Eliade. În seria de articole apărute 
sub titlul „Itinerariu spiritual“ publicate în „Cuvîntul“, 
el trasează liniile distinctive ale „noii spiritualități“, 
adică ale noii generații, singura capabilă după tînărul 
autor să dea naştere unei culturi noi. „Noi suntem ge- 
neratia cea mai binecuvintata, seria Eliade, cea mai faga- 
duitoare din cite s-au rinduit pînă acum in tara.“ Fata 
de generatiile anterioare, generatia sa ar fi fost orientata 
spre înfăptuirea marilor sinteze ale spiritualităţii noas- 
tre. „Noi suntem, așadar, susţine Eliade, cea dintii ge- 
neratie torturată. de imperativul sintezei. Aceasta se 
poate înțelege meditînd pluralele preocupări care ne chi- 
nuie si ne desfată. Şi, îndeosebi, maniera cu care valori- 
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licăm si transportăm elementele de cultură pe -care le 
usimilăm. Nu raminem neutri inregistratori, compulsori. 
Insufletim si sintetizăm-organic, cu forte si intuitii izvo- 
rite din autentica fiinţă interioară.“ Care sînt raportu- 

î rile noilor generaţii cu tradiția? O spune însuşi 
M. Eliade: „Nu putem construi decît după ce am preci- 
zat valorile şi am: pipăit terenul. Creaţia nu poate ignora 
ivaditia. Dar această tradiţie trebuie cu mult calm pre- 
luată si cu. multă pătrundere cercetată. Numai astfel 
munca va fi fecundă şi continuitatea generaţiilor orga- 
nică“ (Lecturile, în „Cuvîntul . liber“, 1 aprilie ` 1927). 
Alirmate puternic, uneori violent si radical, aspiraţiile 
si cerinţele „noii generații“ difereau de cele ale genera- 
jiilor precedente si ele se voiau a fi dimensiunea esen- 
țială a epocii. Atunci erau discutate probleme funda- 
mentale ale culturii noastre si se făceau aprecieri, unele 
exagerate, despre personalități marcante văzute. exclu- 
siv din perspectiva raporturilor între generaţii. 

Replica la ideile noii: generaţii nu a întîrziat sa 
apară. Era de aşteptat ca reacţia să se’ producă numai 
din partea „bătrinilori. Dar cele mai puternice reacţii 
de delimitare de poziţia reprezentanților noii generaţii: 
vin din partea unor oameni tineri. Este suficient să 
amintim pe Serban Cioculescu, care demonstrează gubre- 
zenia unora dintre tezele susținute de congenerii săi, 
reprosindu-le mai ales tendința mistică si negarea pri~ 
matului rationalului în cultură. Firește, la aceste acu- 
zatii ca si cele formulate de pe alte poziţii M. Eliade 
răspunde, aducind argumente noi în susţinerea ideilor 
sale referitoare la generație. Nu insistăm asupra lor. 

Important de remarcat că această „generaţie aleasă“ 
cum se autointitula nu era deloc omogenă. Atitudini si, 
mai ales, viziuni diferite pot fi intilnite in interventiile 
reprezentanţilor ei. Menţionăm in acest sens demarcatia 
multora dintre tinerii, incluşi in generaţia amintită, de 
fulminantul Manifest al Crinului Alb. Diversitatea atitu- 
dinală și comportamentală sesizabilă la „noua generaţie“ 
este elocventă pentru complexitatea conceptului de ge- 
neratie, dovedind existenţa unei realități a generaţiei 
precum si necesitatea imperioasă a abordării acestui fe- 
nomen şi nu doar etichetarea sa pornind de la simple 
impresii subiective. Asupra cîtorva dintre tentativele: de 
clarificare a noţiunii de generaţie ne oprim în continuare. 
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N. Iorga în articolul Tradifie și inovație în artă dis- 
cută tradiția prin raporturile între generații: „Fiecare 
generaţie lucrează pentru a alege din ceea ce au făcut, 
alte generaţii, ceva ce este de valoare general-umana“. 

Camil Petrescu, în seria de articole din „Universul 
literar“ (1928) accentuează necesitatea ca tinerii să se 
manifeste ‘in primul rind prin o nouă viziune asupra 
culturii : „Cîtă vreme tinerimea se confundă cu. masa 
mediocra.a generaţiei precedente si nu aduce o structură. 
culturală nouă, ea nu constituie propriu-zis o generaţie 
nouă“, scria autorul Patului lui Procust. 

M. Ralea recunoscînd termenului de generaţie o re- 
alitaie concretă, argumentează subrezenia unora dintre 
tezele afirmate în disputa generationala si demonstrează 
că scopurile unei generaţii nu pot fi altele decît cerin- 
tele progresului. „Generaţia, scria Ralea in 1928, este 
societatea fără legi vizibile a oamenilor de aceeaşi vîrstă. 
Un secol înseamnă atîtea achiziţii ale cugetului cite ge- 
neratii a avut |...] O generaţie presupune o critică, adică 
o rezistenţă si un program de idei si sentimente.“ Refe— 
rindu-se la misiunea generaţiei sale, el sublinia : „gene- 
ratia noastră, dacă isi simte vreo chemare, va trebui să 
dea lupta pe terenul etic, va trebui să combată cu dis- 
perare bizantinismul, fanariotismul, siretenia, scepticis-- 
mul si fatalitatea zeflemistă cu care românul trece ușor 
peste cele mai tragice situații“. De aceea, susține Ralea, 
este necesar „să creăm o etică românească“. 

Tudor Vianu, referindu-se direct la disputele pe 
tema generaţiilor, scria în 1936 : „Se vorbeste mult astăzi 
despre generaţii, şi pentru o bună parte a tineretului 
nostru cuvîntul acesta este un adevărat program. «Gene-. 
rationistii» noştri întreprind o mişcare simpatică, inspi- 
rata de un simţ social în evident progres. Mobilizarea 
forțelor individuale în serviciul tuturor oamenilor de 
aceeaşi vîrstă este o manifestare remarcabilă de altru- 
ism. Ea nu este însă nici singura, nici cea mai înaltă 
formă a spiritului social“. Generaţia pentru esteticianul 
român reprezintă un important factor de creație si, în. 
consecinţă, o analizează din perspectiva sentimentului 
de solidaritate si colaborare al unor oameni care nutresc: 
aceleași aspirații. 

Pornind de la unele manifestări ale generaţiei tinere: 
sociologul Petre Andrei expune în deschiderea volumu-- 
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lui său Sociologia generală concepția sa despre tineret, 
insistind pe necesitatea implicării acestuia în acţiuni 
consiruclive ca si pe coeziunea generaţiilor. Discutind 
despre generație el scria : „Tineretul de astăzi are o ori- 
gine si o compoziţie variată, desi caracterele si preocu- 
pările lui sînt foarte asemănătoare. Într-adevăr, nu toţi 
cci ce sint contemporani formează o generaţie, căci, pe 
lingă diferente de mentalitate între indivizi pot fi şi 
diferente mari de vîrstă, si oricît de mică însemnătate ar 
avon elementul biologic pentru ideea de generaţie nu 
putem face abstracţie de dînsul. De aceea, conchide so- 
ciologul ieșean, trebuie să cercetăm straturile care for- 
mează generaţia nouă, căci ea cuprinde tineri de prove- 
nienta diferită si cu variaţii sensibile de vîrstă.“ 

O definiţie a generaţiei este dată de un alt mare so- 
ciolog român, D. Gusti : „Generaţia în sensul adevărat şi 
oarecum filosofic al cuvîntului nu este o totalitate arit- 
metică a oamenilor de aceeaşi vîrstă, ci o totalitate 
funcţională, spirituală a oamenilor ce cred în aceleaşi 
valori şi care au un program comun de acţiune. Cu alte 
cuvinte, generaţia este un factor de creaţie, unul dintre 
cele mai caracteristice în cuprinsul societăţii civilizate.“ 

Disputa pe tema generaţiilor în perioada interbelică 
nu a fost scutită de excese si erori. Elceventă în acest 
sens este cartea lui Mihail Ilovici, Negativismul tinerei 
generaţii, apărută în 1934. Ea este semnificativă pentru 
modul îngust, precar, anticuliural am spune, de a pune 
problema generațiilor, de a discuta raporturile între ge- 
neraţii. Se încearcă în cartea amintită a se dovedi lipsa 
de valoare a unor autori consacraţi : Rebreanu, Sado- 
veanu (apreciat ca scriitor inutil), Cezar Petrescu, Ar- 
ghezi, Pillat, Jean Bart. Această carte continuă într-un 
ici Manifestul Crinului Alb semnat de Sorin Pavel, I. Nes- 
tor si Petre Marcu Balș, publicat în ,Gindirea“, si carac- 
terizat prin aceeași lipsă de înţelegere a raportului între 
generaţii. În locul argumentelor sînt folosite etichetările, 
cxagerările si se milita pentru țeluri anacronice. Să men- 
tionam că P. Comarnescu. a intervenit prompt şi -a luat 
poziţie fala de Manifest remarcind : „prăpastia între ge- 
neratii nu duce întotdeauna la propăşire ci cîteodată la 
amețeli crunte si naivitati fatale“. 

in această aprigă dispută s-a simţit nevoia din partea 
unora dintre reprezentanţii tinerei generații de'a clari- 


27 


fica notiunea de generatie. Cel mai important studiu pe 
această tema este cel semnat de Mircea Vulcănescu inti- 
tulat „Generaţia“ (în „Criterion“, nr. 3-—4, 1934). Este o 
abordare multidisciplinară a conceptului de generaţie, 
multe dintre ideile sale fiind valabile si astăzi. Pornind 
de la diferite acceptiuni acordate termenului discutat, 
Mircea Vulcănescu face o descriere a dimensiunilor esen- 
tiale ale generaţiei. Biologic, termenul exprimă relaţia 
dintre părinți si copii, fiecare generaţie fiind constituită 
din grupul descendenților imediati dintr-un părinte co- 
mun. Sociologie, susține Vulcănescu, într-un sens res- 
trins generaţia exprimă deosebirea dintre adulţi şi ti- 
neri. Dar mai există si un sens general sociologic care 
înseamnă o „unitate socială condiționată de faptul apro- 
pierii de vîrstă sau mai pe scurt, grup de vîrstă“. Din 
această perspectivă, Vulcănescu introduce o idee ce o 
vom regăsi amplu .dezvoltată mai tîrziu în teoriile socio- 
logice despre vîrstă, in special la Parsons si Eisenstadt, 
si anume importanța relativă a factorului vîrstă în naste- 
rea diferentierilor sociale în funcţie de structura grupu- 
rilor sociale. „Cu cît o societate, se spune în, studiul ci- 
tat, e mai complexă, adică cuprinde subdiviziuni mai 
numeroase si de natură mai variată, cu atît importanţa 
relativă a factorului vîrstă scade. Generaţia este consi- 
derată si ca o grupare de ordin statistic (relaţia formală 
dintre grupul social si vîrsta membrilor săi) şi în sens 
istoric (relaţia calitativă care leagă membrii grupului 
social compus din oameni de aceeaşi vîrstă) la care se 
adaugă- dimensiunea psihologică, culturală, politică si 
economică. 

Pe baza acestor trăsături ale generaţiei M. Vulcănescu 
face o serie de disocieri esențiale în studiul fenomene- 
lor generationale. Astfel, între curentele sociale și 
generaţie există o diferență în sensul că generaţiile se 
succed iar curentele coexistă. De unde exigenta metodo- 
logică de a nu identilica cele două realităţi sociale. Ge- 
neratia este un instrument care „încearcă să lămurească 
sociologic, adică prin cadre conditionante o similitudine 
de un anumit fel constatată în manifestările sociale, 
adică o anumită reacţie socială, de atitudine, de consti- 
inta®. 

Generatia nu este atit o problema de virsta, afirma 
Vulcănescu, ci de influenţă istorică în funcţie de epoca 
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istorică şi de intervalul de vîrstă. De aici concluzia că 

influența maximă a unei perioade istorice noi este cu- 

noscută de grupul de vîrstă al cărui proces de formare 

intelectuală şi culturală nu este încheiat, deci de gene- 
= rapia tinără. 

Ce este aşadar generația ? „O generaţie, spune Vul- 
caneseu, este o grupare socială bio-psiho-istorică, in care 
predomină oamenii de aceeași vîrstă, care se manifestă 
simultan, spontan, cu conștiința solidarității de vîrstă. 
Munitestările acestei grupări sînt condiţionate de faptul 
că membrii componenți au participat la un anumit eve- 
niment istoric, a căror influenţă au suferit-o, în perioada 
lor de formaţie intelectuală — fapt care face să predo- 
mine în manifestările lor preocupări de aceeași natura, 
precum şi o asemănare de material şi de maestri. Această 
predominare mai poate fi condiționată si de felul în 
care tineretul participă la activitatea colectivitatii si de 
încadrarea sau neîncadrarea lui în ierarhia socială exis- 
tentă.“ Este o incercare de a defini complet generaţia, de 
a-i descrie notele esenţiale. Această definiţie, după pă- 
rerea noastră, într-o mare măsură corespunde exigențelor 
actuale cu privire la caracterizarea generaţiei. Ceea ce 
se poate obiecta totuşi definiției lui Vulcănescu este 
considerarea generației oarecum static şi, în consecinţă, 
neraportarea ei la dinamica socială, la schimbarea so- 
cială. 

Se impune a mai sublinia în legătură cu viziunea lui 
M. Vulcănescu despre generaţie că el leagă apariţia si 
manifestarea unei generații de anumite situaţii con- 
crete, relativizîndu-i sensurile. „Nu trebuie nici s-o ne- 
gam, nici s-o universalizăm, ci atenţi s-o înţelegem 
surprinzind împrejurările care-i provoacă apariţia sau | 
i-o înlătură : conjunctură socială între istorie si psiholo- 
gic,“ Trecind peste unele formulări improprii, unele 
iniulecvate, retinem ideca că generaţia este un fenomen 
social mai difuz mai greu de evaluat decit alte seg- 
mente ate realității sociale. Drept urmare, considerăm 
noi, generaţia este nuxilară în raport cu alte fapte 
sociale si ea trebuie tratata ca atare si atunci cînd o 
utilizăm ca instrument de investigare. În mod necesar 
ea trebuie corelată cu alte categorii si concepte pentru 
a da o imagine adecvată realităţii studiate. 
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i 5. ASEMANARI ŞI DIFERENȚE .INTRE GENERAȚIE 
di ŞI ALTE GRUPURI SOCIALE SI UMANE 


5.1. Succesiunea generațiilor 


A reiesit din expunerea unor concepții filosofice si 
sociologice că generația este un element important al 
structurii sociale. Un studiu al societății sau al unei 
parti din ea numai prin generație este sărăcită de nuan- 
tele aduse de această realitate în conturarea dinamicii 
vieții sociale. Pentru că nu putem omite un aspect esen- 
tial : societatea si toate formele ei se manifestă concret 
prin elemente particulare ce dau sens scopurilor si idea- 
lurilor structurilor macrosociale. Mai mult, acestea sînt 
repere fundamentale în lipsa cărora nu este posibilă nici 
o acțiune a socialului. Printre ele, considerăm a fi si ge- 
neratia. Întrucît relațiile sociale ființează între indivizi 
concreti plasați încă de la nastere in comunități umane, 
generațiile reprezintă un liant esențial al structurilor 
sociale. Naşterea, moartea, ritmul biologic de viață sînt 
un dat obiectiv peste care, orice am face, nu se poate 
trece. Fenomenele sociale, indiferent de nivelul unde 
acționează (macro sau microsocial) sînt dependente si de 
aceste date obiective. Apoi, succesiunea generațiilor 
este la rîndu-i un factor real ce stă la baza istoriei 
umane. Ea este unul din edificiile întregii vieți sociale, 
Neindoios, istoria nu se reduce la această succesiune. 
Altfel spus, simplul sir generational nu reprezintă nimic 
uman in afara socialului si culturalului. Aceeaşi succe- 
dare o întîlnim si în lumea animală, dar ea este lipsită 
de alt sens decît cel biologic. Raporturile între generații 
exprimă aspirații specifice unei ființe capabile de trans- 
formare a mediului său si a propriului său fond intelec- 
tual. Omul prin capacitatea sa unică de a-și propune un 
scop, de a prevedea sensul acțiunii sale, de a schimba 
conştient realitatea, dă un temei succesiunii ființelor 
umane. În clipa în care omul a descoperit viitorul, me- 
diul înconjurător nu a mai reprezentat o forță atotpu- 
ternică, ființa umană creindu-si un ritm dat de capacita- 
tea sa de a înmagazina cunoştinţe si de a produce ceva 
nou pe baza lor. Dezvoltarea omului s-a petrecut întot- 
deauna sub impulsul culturii, iar tehnologia a fost 
factorul motrice al acestei evoluții. Genele nu sînt pur- 
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tăloare de cultură, de unde rezultă că cultura nu poate 
fi moștenită, transmisă prin gene, ci de la o generaţie 
lu alta. Ficcare generaţie trebuie să înveţe, să asimileze 
cultura. Dar creația tine de gene. Însă creaţia fără cul- 
tură, deci fără însuşirea a ceea ce au lăsat predecesorii, 
nu duce la nimic. Să ne amintim de copilul care de la 
nastere a Lrăit între animale si a devenit animal tocmai 
pentru că-i lipseau, în anii lui de formare, cultura, 
mediul uman creator. Un om se poate naşte fără aptitu- 
dinca de a crea ceva deosebit, dar are toate datele de a 
asimila cultura. Și animalele asimilează informaţii din 
mediul înconjurător, dar nu pot da un scop, o finalitate, 
nu pot să provoace ceva nou. Natura umană se exprimă 
prin cîteva caracteristici universale în orice cultură si 
are particularităţi ce o diferențiază de celelalte sisteme 
naturale. 

Deci, orice generație nouă apare pe terenul creat de 
generaţiile precedente; generaţiile mai tinere sînt, în 
general, mai mult influențate de schimbările sociale si 
se adapiează mai repede la aceste transformări. In gru- 
purile de virstă tînără există diferente mai mari între 
Beneruţii decil în cadrul color adulte. 

Mtimologic termenul de generaţie derivă din lati- 
neseul generare care înseamnă a aduce pe lume descen- 
denţi. Din această perspectivă generaţia se prezintă ca 
un şir de indivizi plasați în intervalul de la naştere pînă 
la moarte. 

Generaţia este un segment din timpul social, ea este 
expresia discontinuitaétii in continuumul temporal al 
vieţii sociale în timp ce succesiunea generaţiilor este 
continuitatea istorică. „Nasterea copiilor este moartea 
părinţilor“, spunea Hegel. O generaţie nouă prin însăşi 
existența ei reprezintă sfîrșitul celei precedente. 

Viața socială se distinge prin durată si continuitate 
si generaţiile se înscriu ca elemente ale acestui proces. 
Generatiile coexistă într-un interval de timp, se succed, 
coopercaza sau intra în conflict sau competiţie. „Istoria, 
scria Marx, nu este altceva decît succesiunea diferitelor 
generaţii ; fiecare dintre ele foloseşte materialele, capi- 
talurile, forțele de producţie transmise de toate genera- 
{tile precedente ; în virtutea acestui fapt fiecare generaţie, 
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pe de-o parte, continua in imprejurari complet schimbate 
activitatea mostenita, iar, pe de alta parte, modifica 
vechile imprejurări printr-o activitate mult schimbată.“ 


3.2. Generaţie si virstă 


S-a observat că existența unui grup de vîrstă nu este 
o generaţie. Pentru a căpăta caracteristicile unei gene- 
iații este necesar ca orice grup de vîrstă să fie plasat 
într-o structură socială, să sufere influenţa culturii. În 
societăți și epoci diferite aceleiași vîrste biologice i se 
acordă atribute sociale diferite. Statusul şi rolul social 
al indivizilor nu decurg din vîrsta biologică, ci din orga- 
nizarea vieții sociale din fiecare societate, din tradiţiile 
şi condiţiile concret istorice ale fiecărui popor. 

Dezvoltarea socială se realizează si se defineşte si 
prin succesiunea generaţiilor ;. ele se diferenţiază nu nu- 
mai prin alegerea mijloacelor de afirmare (H. Kreutz), 
ci și printr-un anume mod de a gîndi, de a reacționa la 
evenimente sociale. Prin alternarea generaţiilor se rea- 
lizează schimbarea rolurilor de predare-preluare în con- 
tinuumul trecut, prezent, viitor. Anticii ttrebuintau 
simbolul făcliei aprinse care trecea din mina celui obosit, 
de fugă în mina celui cu puteri proaspete capabil s-o 
ducă mai departe. Este exprimată în acest simbol una 
din notele esenţiale ale succesiunii generațiilor pentru că, 
obiectiv, în evoluţia fiecărei generaţii intervine acel fac- 
tor de regres determinat de fenomenul îmbătrînirii bio- 
logice şi spirituale. Continuitatea societăţii este tocmai 
acest schimb între generaţii, de preluarea de către gene- 
ratia mai tînără a tortei de la cei mai în vîrstă pentru 
ca ea să ardă permanent. 

Dobindirea unor noi statusuri si roluri sociale nu se 
face doar prin simpla așteptare a vîrstei cînd să ti le 
incredinteze de la sine. Trebuie să fii pregătit pentru a 
prelua aceste roluri, motiv pentru care schimbul între 
generaţii nu se realizează prin înlocuirea unei vîrste cu 
alta. 

Deci succesiunea nu se înfăptuieşte mecanic pe baza 
unui pian. Este posibil ca între două generaţii, una 
vîrsinică şi cealaltă foarte tînără, să nu existe acea ge- 
neratie aptă de a răspunde cerințelor epocii. „În succe- 
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siunca generaţiilor, subliniază Gramsci, și fiindcă fiecare 
generaţie exprimă mentalitatea unei epoci, se poate în- 
timpla să întîlnim o generaţie bătrină cu idei învechite 
şi o generatie tînără cu idei infantile, să lipsească, adică, 
veriga istorică intermediară, generaţia care ar fi putut 
să-i cduce pe tineri. Toate acestea sînt relative, desigur. 
Accastă verigă nu lipsește niciodată cu totul, dar poate 
să fie foarte slabă «cantitativ» si prin urmare în imposi- 
bilitatea materială de a-și îndeplini sarcinile“. 

Fiecare vîrstă se confruntă cu valori ce tin adesea 
de diviziunea muncii, ocupaţii si roluri definite de socie- 
tate. Statutul de om căsătorit, de cetățean, de om al 
muncii, nu apartin unei bune parti din generatia tinara. 
Si astăzi, in. societatea modernă, o anumită capacitate 
a ornului este legată de vîrstă, de gradul de acumulare 
datorat maturizării biologice si sociale. Abia dupa ce 
am atins o anumită vîrstă putem ocupa o poziţie profe- 
sională, pentru a avea o responsabilitate socială. 

Pe parcursul vietii, orice cm trece prin diferite etape, 
achiziţionează şi utilizează abilități intelectuale şi bio- 
logice distincte, asumindu-si roluri succesive în socie- 
tate. Copilul devine tată, tatăl devine bunic, elevul de- 
vine profesor, toate acestea exprimînd. continuitatea 
istorică. Sugestiv si expresiv a înfățișat Blaga trecerea 
de lu o virstă la alta, diferenţele dintre vîrste : „Copilul 
ride : înţelepciunea si iubirea mea este jocul / Tînărul 
cîntă : jocul si înţelepciunea mea este iubirea / Batri- 
nul tace :. iubirea si jocul meu este înţelepciunea“. Iar 
Shakespeare a surprins particularitatea fiecărei, etape 
din viața omului, Fiecare femeie şi fiecare bărbat. joacă 
roluri diferite în cele şapte acte ale piesei de teatru care 
este viața : „Lumea întreagă este o scenă şi toți oamenii-s 
uctori / Răsar și pier, cu rîndul fiecare / Mai multe roluri 
Noy omul in viaţă / Iar actele sînt cele șapte virste J 
ntfi e prune / în braţele dădacii / Scinceste, ţipă si nu-și 
alla loc / Scolar apoi, cu un ghiozdan in mînă / Si în fata 
fragedă ca zorii zilei / Tîrîndu-se spre şcoală-ncet,. ca 
melcul / Pe urmă-ndrăgostit, suflînd, încins / Ca un cup- 
tor, slăvind, cu glasul stins /.Sprincenelor-mbinate-ale 
iubitei / Soldat, pe urmă, suduind amarnic, / Bărbos si 
mustăcios ca leopardul / Banuitor mereu că-i cauţi price / 
Si gata să se încaiere oricînd / Dind buzna pina-n gurile 
de tun / Să inhate bășicuţa de săpun / A gloriei; jude- 
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cător apoi / Cu pintec rotofel, mai mare dragul / Plin 
de claponi, si barbă rotunjită / Cu îngrijire vorba în- 
teleaptă / Ochii incruntati, asa isi joacă rolul / Ciorapi 
de lina poartă-n virsta a: şaptea, J Papuci $i ochelari pe 
nas, nădragi | Pastrati din tineretea lui cu grijă / În care 
descărnatele-i picioare /. Plutese ca nouri; bărbătescu-i 
glas j Piţigăiat e iar, ca de copil / Parc-ar sufla in foale 
si în fluier / În scena cea din urmă care-ncheie / Peripe- 
tiile acestui basm, / E prune din nou, nimic nu tine 
minte, / Dinţi n-are, n-are ochi, nici gust, nimic.“ (mo- 
nologul lui’ Jacques din piesa Cum vă place, actul II, ta- 
bloul șapte) 

Așadar vîrstei i se acordă un sens social si istoric de 
către societate. Dar generaţia nu se identifică cu vîrsta. 
Petre Andrei remarca rolul vîrstei în explicarea unor 
schimbări de mentalitate, de obiceiuri. Ea are importanţă 
în constituirea generaţiei fără a fi însă un element fun- 
damental. Această observaţie pertinentă făcută de socio- 
logul român cu aproape 50 de ani în urmă este deosebit 
de actuală. O serie de concepţii sociologice contempc- 
rane accentuează rolul vîrstei în afirmarea generaţiei. 
Așa de pildă, doctrina americană a functionalismului prin 
S. Eisenstadt argumentează că deosebirile intergenera- 
tionale sînt rezultatul integrării slabe a grupurilor de 
vîrstă în societate. ' Conform acestei teorii poziția cuiva 
în: ciclul de dezvoltare, bazat pe vîrstă determină felul 
sau treapta integrării cuiva în societate. „Vîrsta servește 
ca bază pentru caracteristicile culturale si sociale ale 
existenței umane; pentru: formarea unora din relaţiile 
lor mutuale şi activități comune și pentru diferenţierea 
şi. alocarea de roluri sociale“, afirmă Eisenstadt (în E. 
Erikson -— editor, 1963). Această fază a ciclului de viata 
plasată între copilărie si adult a fost considerată în unele 
societăți moderne ca stadiu tranzitoriu, ca etapă pregăti- 
toare pentru viata de adult. Stadiul tinereţii a fost, de 
altfel, descris ca timp pentru dezvoltarea gîndirii Tor- 
male si orientările valorice (J. Piaget, 1980), evaluarea 
principiilor morale. și a valorilor (J. Piaget, 1980, 
L. Kohlberg, 1960) si căutarea identității personale E. 
Erikson, 1963). 

Pe cînd societatea devine mai complexă, afirmă Eisen- 
stadt, treapta de armonie între grupurile de vîrstă si 
structura socială generală depinde de : a. gradul de coinci- 
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dent& între valori si orientările grupurilor de vîrstă si 
normele instituţionale generale si valorile structurii so- 
ulule ; b. măsura în care individul se afirmă prin parti- 
clparea în grupurile de vîrstă susceptibilă să conducă la 
realizarea statusului social deplin, la afirmarea identi- 
tății proprii fiecăruia ; c. măsură în care rolurile insti- 
tuționalizate mature sînt alocate de grupuri de vîrstă. 
Acoste trei nivele definesc orientările „integrative“ ale 
grupurilor de virstă care diferă în societatea Penna 
sl cou modernă. 

În societatea primitivă există o similitudine mai mare 
între unitățile de rudenie si întreaga societate. Ea apare 
în participarea mai deplină la ceremonii şi activităţi. ale 
tuturor grupelor de vîrstă şi, în acest fel, se facilitează 
tranziţia între tineret si adult, integrarea in familia pro- 
prie şi în întreaga societate. ' 

Calitățile si potențialul de muncă si creație ale tine- 
retului nu sînt suficient valorificate în. societatea mo- 
dernă puternic mecanizată. În ochii generaţiilor. mai in 
virsta tineretul s-a transformat dintr-un factor economic 
într-o obligaţie economică si socială.. Drept rezultat, .ti- 
neretul ca grupă de vîrstă este împiedicat să participe 
la viaţa 'socială. Dacă tineretul dorește să aibă locul său 
în societatea modernă, conchide Eisenstadt, trebuie să 
intre în competiţie cu generaţia mai vîrstnică, care în gE- 
neral ar refuza să-i lase locul. Teoria funcționalistă con- 
sideră virsta un factor esențial de diferenţiere în asu- 
marea de roluri specifice. De pildă, tineretul ca grupa 
de vîrstă este orientat spre viitor si este interesat de 
găsirea a noi căi de adaptare la viata viitoare. In sens 
psihologic, tineretul cunoaște criza maximă de identi- 
tate în perioada adolescenței marcată de dezvoltarea 
scxuala, creșterea nivelului de. cunoștințe, curiozitate şi 
contactul nemijlocit cu realitatea. Social, această peri- 
oad& oste caracterizată printr-o înaltă mobilitate socială, 
tranziția de la statusul atribuit specific copilăriei la 
statusul realizat si de pregătire pentru relaţii familiale, 
ocupaţionale si de comunitate stabile. 

Virsta adultă este orientată către prezent și reprezintă 
anii experienţelor de vîrf ai integrării în societate, cu 
nivelele cele mai înalte de realizare în toate planurile 
vicţii. Acum are loc o identitate psihologică mai consec- 
ventă cu propria experienţă şi o intensă integrare emo- 
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tionala si cognitivă în societate. Este perioada contactu- 
lui permanent cu realitatea. Ea este intervalul de timp 
propice integrării economice depline în muncă si a pro- 
ductivitatii foarte . înalte a activităţii concretizată in 
performanţe mari şi recompense ridicate. Acum indivi- 
dul exercită un status social și profesional bine definit, 
cunoaște viata proprie de familie, se implică în viata 
socială. 

Virsta înaintată este caracterizată prin orientarea 
predominantă către trecut. Ea se remarcă prin grade de 
aspirații mai mici si posibilităţi reduse de realizare. 
Psihologic, aceasta vîrstă este perioada  destructurării 
sentimentului identităţii de sine. Detasarea de sine sau 
de obligaţiile față de societate, motivaţia mai mică pen- 
tru unele activităţi precum si oboseala fizică sînt speci- 
fice vîrstei a treia. Acum este timpul pensionării, al 
schimbării în ciclul de muncă. Accentul cade pe activi- 
tatile de loisir. Virsta înaintată se caracterizează, de ase- 
menea, printr-o scăzută mobilitate, destrămarea familiei. 

Observăm o încercare la adepţii functionalismului de 
reducere a generaţiei la vîrstă. Relaţia dintre ciclul ge- 
nerational si integrarea în societate este. curbilinie : 
grupuri tinere care trăiesc o integrare psihologică, 
socială si culturală mai scăzută, vîrsta medie cu integrare 
societală foarte înaltă care descreşte o dată cu înainta- 
rea în vîrstă. De bună seamă, descifrarea unor particu- 
laritati ale fiecărei vîrste este făcută corect de către 
exegetii functionalisti. Studiul Psihologia vârstelor de 
Ursula Schiopu şi Emil Verzea confirmă unele din aser- 
jiunile de mai sus. Evident, graniţele între cele trei ca- 
tegorii de virstă nu sînt atît de rigide cum lasă să se 
înţeleagă doctrina funcționalistă. 

În comparaţie cu Mannheim, functionalismul descrie 
specificul vîrstei și nu explică comportamentele şi reac- 
tiile fiecărei vîrste. Asa cum subliniază exegetul ameri- 
can Richard Braungart (1974), functionalismul semna- 
lează lipsa integrării societale ca factor ce conduce la 
alienare şi revoltă în societăţile occidentale, iar noncon- 
formismul tinerilor ar fi cauzat de dezechilibrul creat de 
faza existentă în perioda preadultă și instituţiile adulte, 
fără a sesiza vreo contradicţie majoră în cadrul institu- 
tiilor sociale din ţările occidentale. Pentru Mannheim 
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honconformismul tinerilor s-ar datora diferențelor din- 
tre interesele prezente si cele viitoare ale tineretului. 

Teoria funcționalistă presupune organizarea apriori 
u sistemului social și mișcarea sistemului către o ordine 
simetrică, Schimbarea s-ar naște din dezechilibrul social, 
lar reacțiile tinerilor sînt văzute ca încercări de a resta- 
bili sistemul. Modelul dinamicii generationale al lui 
Mannheim accentuează forțele noi si creatoare care dau 
nastere la modele specifice de organizare socială. Tine- 
retul nu se revoltă împotriva societăţii, ci creează forme 
de conștiință istorică orientată mai mult ` către viitor 
decit în prezent. Atit modelul functionalist cit şi cel al 
conştiinţei istorice apartinind lui Mannheim nu aw satis- 
făcul pe analiştii fenomenului generational. Si aceasta, 
mai ales, cînd emergenta puternică a tineretului a adus 
fn prim plan raporturile între generaţii. Concepţia des- 
pre o dezvoltare socială ce derivă dintr-un model unic 
— specifica functionalismului si viziunea oarecum elitista 
a ideii de generaţie la Mannheim nu reuseau să ras- 
pundă la o serie de probleme ridicate de mişcările de 
tineret din anii ’60 deoarece raporturile dintre. generaţii 
nu erau analizate în legătură cu procesele de transfor- 
mare socială. 

Staruinta noastră în infatisarea cîtorva idei din doc- 
irina funcționalistă, una din cele mai răspîndite teorii 
occidentale actuale, are darul de a-i oferi cititorului un 
exemplu de înțelegere a generației prin reducerea ei la 
vîrstă sau doar la o anumită parte a unui grup de 
virsta. 

Așadar, generaţia nu se confundă cu vîrsta. Succe- 
siunea generațiilor nu este totuna cu trecerea dintr-o 
grupă de vîrstă în alta. Virsta, în funcție de condiţiile 
concrete, ale fiecărui grup de-oameni poate căpăta dife-. 
rite acceptiuni din care unul este, neîndoios, generaţia. 
Deşi este un dat obiectiv esenţial, vîrsta nu exprimă 
conținutul complex al noţiunii de generaţie. Aceasta nu 
este numai o stare de fapt desprinsă din. populaţie, ci şi 
ọ stare dinamică. Ea implică procesualitatea, evoluția 
unui grup către un scop, către un model de acțiune si 
comportament. Diferentierea generaţiilor se fundamen- 
teazd pe o multitudine de factori : biologic, cronologic, 
psihic, social, dar rolul esenţial în configurarea unei ge- 
neraţii îl are factorul social. 
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_ 5.3, Cohortă si generaţie 


Pentru o mai nuanțată apreciere asupra vieţii sociale 
s-a recurs, pe lingă termenul de generaţie, si la cel de 
cohortă. Însăși generaţia este definită demografic prin 
cohorta. 

O cohortă este un agregat de elemente individuale, 
fiecare din ele trăind un eveniment semnificativ in is- 
toria vieţii sale, în perioada aceluiaşi interval de timp. 
(N. Ryder, Cohort Analysis, International Enciclopedia of 
Social Sciences.) Conform aceluiasi autor, generatia ar fi 
un termen structural ce deriva din relaţia parinti-copii, 
jar cohorta identifica sau localizează un agregat uman 
într-un anumit timp. De aici, problema relaţiei vîrstei 
cu schimbarea socială. Rezultă o diferenţiere între uni- 
tatile ternporale ale genealogiei şi grupul celor de aceeaşi 
vîrstă. Primul aspect a fost considerat ca fiind de dome- 
niul analizei generationale, iar situarea într-un interval 
de timp a unui grup este cohorta de vîrstă. În acelasi 
context, putem deosebi factorii de maturizare, cohorta si 
factorii istorici. Astfel, sînt diferente intre grupele de 
vîrstă intemeiate pe ritmul de viaţă, altele: bazate pe 
socializarea specifică fiecărei vîrste si, în fine, deosebiri 
fondate pe schimbarea socială. Analiza generationala ca 
formă distinctă de cohortă, genealogie sau proces de ma- 
jurizare se ocupă de grupurile de vîrstă ca agenți ai 
schimbării sociale. . 

Orice ființă născută într-o societas qiaveneadd ince- 
putul unui sir de schimbări noi independent de evoluția 
biologică asociată cu virsta. Fiecare nouă cohorta por- 
nind, cursul vieţii sale dintr-un punct unic de timp are 
caracteristici proprii pentru că evenimentele trăite de ea 
îi imprimă un anumit sens. Societatea cu care fiecăre co- 
hortă interacționează nu este aceeași și nici indivizii nu 
sînt constanti. Dacă unii oameni au trăit direct impor- 
tante schimbări petrecute într-o societate, viziunea si 
cunoașterea lor vor diferi de ale acelora născuţi în tim- 
pul sau după consumarea evenimentelor. Această idee 
este deosebit de importantă într-o analiză a raportului 
dintre generaţie şi transformările sociale. Pentru că un 
anumit comportament si anume mentalitate au cei care 
produc efectiv, să zicem o revoluţie socială, iar în alt 
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mod gîndesc si acţionează cei.care se manifestă. ca :ge- 


neratie după acel eveniment. Iată de. ce este. anacrenie 


să impui generațiilor ulterioare. aceleași. metode de gîh- 
dire şi comportament ce au. fost. folosite într-o acţiune 
revoluţionară trecută. O revoluţie are generaţia ei care 
trăiește si simte acut necesitatea transformărilor radicale 
şi, în consecinţă, produce evenimentele ce conduc la schirn-. 
bari revoluţionare. Istoria a demonstrat, desi nu are ca- 
racterul unui principiu universal, că o anumită generaţie 
(de pildă cea a marii revoluţii franceze. din 1789) a fiintat 
la întreaga ei intensitate. numai în revoluţie sau într-un 
eveniment de mari proporții sociale, ca după terminarea 


acelui eveniment să nu mai fie capabilă de aceleaşi pro- 
funde transformări. De ce ? Pentru că în procesul firesc: 


al evoluţiei sociale, apfér noi cohorte cu alte moduri de 
a gindi şi acţiona şi, pe baza a ceea ce preiau de la 
mișcarea socială de dinaintea lor, clădesc o. nouă reali- 
tate cu mijloace specifice. N. Bălcescu a sesizat aceasta 
dialectică generationala : „nu este dat unei generații să 
înceapă si să întemeieze triumful unei credințe; j...] 
ceea ce o generaţie a. început, alte generaţii : trebuie 
să sfirşească si să COP pie tenes pii Pe 


5.4, Generaţie și epocă 


O generaţie se naşte- numai ind intilneste Situatii 
social-culturale schimbate ? O asemenea idee o întîlnim 
în multele dintre exegezele consacrate problemei, asa cum 


am observat, de altfel, în analiza unora dintre ele. Ea 
limitează mult sfera generației. Apare un aspect .intere-: 


sant în acest context : este posibilă lipsa generației într-o 
grupă de vîrstă ? Chestiunea este deosebit de complexă 
si nu putem aici să dăm un răspuns detaliat la această 


întrebare. Oricum, credem că schimbarea socială nu tre-. 
buie redusă la evenimente puternice, la crize sociale sau: 


culturale. Dacă prin schimbare înțelegem prefaceri atunci 


schimbări cunoaşte orice grupă de vîrstă. Pentru că orice’ 


grup apărut-pe:scena istoriei aduce ceva nou, ceva ce nu 
a.mai fost pînă la el. Omul, am mai spus, chiar de la 
naștere are, potential, forța de a transforma lumea, deoa- 


rece el înmagazinează genetic ceea ce-i a iad oe 


tiile precedente în plan creativ. 
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Fiecare generaţie pornește In evoluţia ei de la o re- 
alitate dată pe care o modifică în conformitate cu idealu- 
rile şi valorile proprii. Ea se adresează epocii sale cu 
anumite întrebări, cu anumite trebuinte. Însă epoca îşi 
pune puternic amprenta asupra generației. Avem: aici dia- 
lectica dintre epocă si generaţie. 

Se știe că semnul distinctiv al oricărei epoci este dat 
de natura problemelor pe care şi le pune. Orice socie- 
tate dă naştere la idei noi, la fenomene sau evenimente 
proprii cu efeci asupra viziunii sale asupra lumii. Prin 
întrebările si răspunsurile oferite concretizate în norme 
si valori, o epocă se diferențiază de altele prin structurile 
economice, social-politice si culturale specifice dar si prin 
felul cum acestea sînt filtrate de grupurile ce aparțin 
aceleiaşi vîrste în evoluţia lor, altfel spus de modul cum 
dau un sens contemporan și o finalitate pracnea acțiunii 
lor istorice si sociale. 

Istoria cunoaşte un ritm al ei determinat economic, 
politic şi social. Sint epoci de mare înflorire economică, 


altele dovedesc o extraordinară putere de creaţie spiri- 


uală sau reprezintă perioade de afirmare a unor mari 
si profunde aspirații și idealuri politice şi sociale. Toate 
acestea se regăsesc şi în acţiunea unor grupuri alcătuite 
din raporturi întemeiate pe un element care nu este nici 
economic, nici cultural, nici politic sau social. Acest ele- 
ment este conştiinţa generationala ce aparține unei ge- 
neratii, adică reunirea unor oameni într-un interval de 
timp, orientati spre realizarea unor direcții dominante in 
epoca lor datorită, în primul rînd, modului specific de 
trăire, gîndire, acţiune şi reacţie fata de o problematică 
esenţială a a unei perioade istorice. 

Diferenţierea generaţiei de alte tipuri de grupuri 
umane sta în capacitatea de a fi un element activ, di- 
namic, creativ în raport cu epoca sa. Ea se înscrie in 
succesiunea istorică, intrind într-un „circuit al valorilor“ 
(Matei Vişniec) si aduce un. tablou de valori specifice. 
Oamenii se grupează în generaţii în funcţie de ideile, 
viziunea lor asupra lumii, atitudinea fata de viata, toate 
acestea fiind comune. O generaţie nouă aduce un mod 
propriu „de a ‘participa activ la elaborarea sensibilităţii 
epocii si la fixarea stilului ei“. (E. Lovinescu) 

‘Constiinta apartenentei la generaţie este mai puter- 
nică în situaţii dramatice sau de maximă importanță 
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pentru un grup social sau pentru o natiune. Incontestabil, 
epocile brazdate de mari mișcări sociale conduc la deli- 
mitări, opoziții, la afirmarea mai tranşantă a unor po- 
ziţii. În asemenea momente opțiunea este esenţială si 
este dificil pentru un om să fie numai în poziţia de 
spectator, să manifeste indiferență faţă de evenimente. 
Dată fiind deosebirea de intensitate a evoluţiei sociale 
Si istorice în perioadele cruciale în comparaţie cu acelea 
relativ calme, am putea delimita între generaţiile istorice 
(specifice unei epoci tensionate) şi generaţiile culturale- 
caracteristice perioadelor de evoluţie mai lentă a vieţii 
sociale. 

Ca orice tipologie si aceasta este, neîndoios, suscep- 
tibilé de simplificare forţată a evoluţiei istorice într-un 
cadru social dat. Se știe că o tipologie este o operaţie 
mentală de ordin metodologic ce-și propune elaborarea 
unui instrument pentru a-l folosi în investigarea mai 
complexă a realităţii. Ca atare, tipologia de mai sus pune 
în lumină particularitatile unei epoci si prin generaţie. 
Adjectivele „istoric“ si „cultural“ nu au puterea unei 
judecăţi de valoare, ci ele descriu doar specificul fiecărei 
generaţii raportată la o anumită perioadă de timp. 

Dacă aruncăm o privire în isteria noastră moderna 
caracterizată printr-un înalt ritm de accelerare al dez- 
voltării istorice, vom observa existența unor generaţii 
istorice ce se succed la intervale mici de timp în com- 
paratie cu istoria altor tari. Acestea alternează cu gene- 
ratii culturale puternic influențate și orientate de genera- 
tiile istorice. In România modernă avem generaţia Şcolii 
Ardelene, generaţia revoluției de la 1848, generaţia Unirii 
de la 1359, generaţia războiului de independenţă de la 
1877, generaţia primului război mondial si a făuririi sta- 
tului naţional unitar român, generația interbelică, gene- 
ratia celui de-al doilea război mondial, generaţia revo- 
lutiei de la 23 August 1944, generaţia edificării socialis- 
mului. Nu încape îndoială că fiecărei generaţii istorice 
sau culturale îi corespunde o structură deosebit de com- 
plexă în care se întrepătrund o sumedenie de alte tipuri 
de generații, dar acestea fiind orientate pe spaţii si in- 
tervale mai mici de timp. — 

Sint puţine istoriile altor tari unde epoca istorică să 
fi influenţat atît de decisiv destinele unui mare număr 
de generaţii. Implicate nemijlocit în marile contruntări 
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mondiale $i europene, înscrise im succesiunea rapidă a 
unor evenimente fundamentale din. ţară generaţiile la noi 
și-au făcut simțită prezenţa în viltoarea faptelor istorice. 
Enumerarea de mai sus (de bună seamă incompleta si nu 
lipsită de schematism) evidenţiază numărul mai. mic al 
generaţiilor culturale în istoria noastră modernă de pînă 
acum. 


Fiecare generaţie, spunea Ortega y Gasset, are o vo- 
catie pe care nu trebuie să şi-o refuze, vocație, adăugăm 
noi, influenţată decisiv de epocă. Cerinţele timpului tac 
dintr-o generaţie un factor esenţial în dezvoltarea istorică 
și-i pun în valoare, totodată, virtuțile, capacitatea de a 
transforma realitatea. Există un spirit al epocii ce direc- 
tioneaza si, limitează în același timp acţiunea unei gene- 
ratii. Evident, acest spirit de epocă nu este o fatalitate. 
Scepticismul. cronicarului moldovean — nu omul este. 
peste vremuri ci omul este sub vremuri — nu se justi- 
fică în cazul generaţiei. Dacă una din notele distincte ale. 
generaţiei este noutatea adusă de ea prin implicarea în- 
tr-un mod specific în evenimentele sociale, atunci orice 
generaţie mergînd în sensul spiritului epocii îl realizează 
în conformitate cu opțiunile, aspirațiile si idealurile sale.. 
Istoria judecă foarte aspru si blamează ferm orice 
generaţie care abdică de la misiunea ei istorică, care re- 
fuză să se înscrie firesc în evoluţia progresului istorie şi 
social. Generatiile succesoare nu sînt preocupate de ceea 
ce afirmă si susţine ea, ci, mai ales, de ceea ce a tăcut şi 
a transmis viitorului. 

Între generaţiile îndepărtate în timp există o comu- 
nicare bazată pe afinități comune. Dar această comuni- 
care pornește, iri primul rind, de la nevoile generaţiei 
prezente. Generaţia este o anumită contemporaneitate ce 
se manifestă prin participarea unui grup de vîrstă la 
aceleași nazuinti, idealuri, comunicarea si susținerea ace- 
loraşi idei, raportarea la probleme comune dintr-o epocă 
istorică. George Călinescu spunea că nașterea fiziologică 
nu trage după sine si contemporaneitatea spirituală. Spi- 
ritul comun unei generații, cînd nu există o educaţie 
comună, este o simplă iluzie, conchidea marele critic. 

Nu este posibilă lipsa oricărei comunicări între gene- 
ratii prezente într-o perioadă. Prin însăşi existenţa lor in 
acelaşi interval de timp, comunicarea se produce, pentru 
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că altfel nu ar evolua viata socială. Dar, o generaţie ac- 
tuală (prezentă) poate comunica mai mult si mai eficient 
cu o generaţie ce a trait în alte perioade istorice, mai 
exact, cu moștenirea lăsată de aceasta. 


5. 5. GENERAȚIE FAMILIALĂ, GENERAŢIE SOCIALĂ 


O delimitare necesară se impune a fi făcută între ge- 
neratia familială si cea socială. Nu rareori se confundă 
cele două tipuri de generaţii, de obicei generaţia socială 
fiind descrisă prin elementele ce alcătuiesc generaţia 
familială. 

Generaţia familială este o generaţie de finde, Ea 
este constituită din persoane înrudite biologic. Rezultă 
că nucleul esenţial al acestui tip de generații îl repre- 
zinta familia. În această formă de comunitate umană 
indivizii există în cadrul unor grupuri succesive care se 
separă prin intervale de timp aproape identice. Părinții 
reprezintă o generație, copiii o alta, iar nepoții, a treia 
generatie. Fiecare grup succesiv cuprinde un număr de 
ani.: Diferența între generaţii este socotită a fi de 30 de 
ani. Dar este posibil ca unchiul să fie mai tînăr ca ne- 
potul său sau în cadrul unei familii să fie o foarte mare 
diferență între tată si mamă. 

Sugestiv a comparat Homer generațiile familiale cu 
frunzele arborelui ce se nasc primăvara și mor toamna. 
Aceeași neîntreruptă filiatie o întîlnim si în familie. 

Ritmul vîrstei merge de la naștere la moarte in viata 
unui om traversind un ciclu de etape bine delimitate din 
care se detaşează ca primordială viata familială. Senti- 
mentul apartenenţei la un grup se formează în familie. 
Aici se constituie pentru copil conștiința relaţiilor cu 
ceilalți, aici isi Insuseste prima oară norme de convietuire 
socială, aici cunoaște limitele impuse de viata într-un 
grup. Transferul de roluri între generații are loc mai în- 
tii in familie. 

Omul este membru activ al societății in perioada cînd 
valorifică, în toată plenitudinea, capacităţile sale fizice 
şi intelectuale. Această perioadă coincide cu cea a edu- 
cării copiilor săi, cînd îi solicită exercitarea tuturor de- 
prinderilor si înclinațiilor lor. În general, se consideră că 
durata activităţii sociale a individului este. identică cu 
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intervalul de separare a două generații consecutive in 
familie. F. Mentré sublinia că istoria interioară a fami- 
liei este alcătuită din evenimente succesive care separă 
întotdeauna copiii de părinţii lor. Opoziția spirituală pare 
să fie un element permanent al generaţiei familiale. Toţi 
copiii tind să-i depășească pe părinţii lor, ei vor să ac- 
tioneze altfel sau contrar faţă de ceea ce fac aceştia. 
Despre raporturile dintre generaţii vom vorbi mai de- 
parte. Reţinem aici că în familie copiii capătă conștiința 
generaţiei fie prin raporturile cu frații şi surorile lor, fie 
prin legăturile ce le au cu colegii lor de vîrstă. În adoles- 
cenţă se constituie sentimentul apartenenţei la generaţie 
datorită extinderii relațiilor sale dincolo de familie şi al 
locului deosebit ocupat de grupul de vîrstă. Tînărul face 
în. acest fel trecerea de la generaţia familială la generaţia 
socială. - 

Se observă deci că generaţia familială relevă fluidi- 
tatea conceptului de generaţie. Mai intii, ne contruntăm 
cu accepţia dată generaţiei ca segment din genealogia 
biologică. În acest sens două persoane sînt din aceeaşi 
generaţie dacă genealogia lor este aceeași. O cercetă- 
teare poloneză, M. Ossowska, arată că, desi, de regulă, 
diferența de vîrstă determină diferențele între generaţii, 
nu în mod necesar există coincidenţă între genealogie şi 
cronologie. 

Apoi, în familie generaţia capătă un caracter şi mai 
clar faţă de cohortă. Am menţionat că o cohortă este nu- 
mărul de persoane născute în acelaşi timp. Or, sînt 
foarte rare cazurile cînd se nasc într-o familie, copii în 
acelaşi timp. Mai precis în familie putem vorbi de ace- 
eași generație, deoarece copiii se află în aceeași fază a 
ciclului de viaţă si au aspirații comune. Există și excepţii 
cu deosebire astăzi cînd între copiii aceleiași familii pot 
exista diferente mari de vîrstă, după cum între părinţi 
pot fi, de asemenea, decalaje de vîrstă. 

Generaţia socială este un grup de oameni influenţaţi 
de aceleași idealuri și animați de aceleași aspirații si 
speranţe. Doi indivizi fac parte din aceeași generație so- 
cială dacă ei trăiesc o anumită experienţă istorică ce-i 
determină să aibă atitudini și să împărtășească convin- 
geri comune cu. privire la valorile sociale, la mijloacele 
de acţiune și la comportamentul social. Aceleaşi per- 
soane pot aparține unei generații sociale fără ca în mod 
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obligatoriu ele să facă parte din aceeaşi cohorta de 
virsta. 

intre generatia AT şi cea socială există raporturi 
multiple. Membrii generației sociale provin din genera- 
tiile familiale. Influenţa generației familiale asupra ge- 
neratiei sociale este esenţială în anumite contexte sociale. 
Dar impactul generației sociale asupra generației fami- 
liale este puternic şi decisiv. Legătura dintre ele nu este 
lineara si simplă. Sentimentul de apartenență la gene- 
ratie este mai puternic in familie, si datorită raporturilor 
interpersonale pe care se întemeiază întreaga viaţă fa- 
milială. Aici se satisfac cerințe imediate ale individului, 
aici se văd concret si direct consecinţele acţiunii şi com- 
portamentului său. 

Raportul individului cu generaţia socială este mult 
mai difuz, labil si abstract. Numai conștiința existenţei 
unei grupări sociale ce reuneşte indivizi pe baza unor as- 
piraţii si idealuri comune creează sentimentul de apar- 
tenenta la generaţia socială. 


5. 6. Generaţie si clasă socială 


Pentru a surprinde întreaga complexitate a unei struc- 
turi sociale este necesar să se delimiteze generaţia de 
clasă socială. 

Clasa socială este mai coerentă, stabilă și omogenă 
decât generaţia. La temelia claselor sociale stau raporiu- 
rile de proprietate, pe cînd la baza generaţiilor stau ra- 
porturi biologice, temporale, valorice, ideologice şi de 
creaţie. Într-o generaţie coexistă membri ce aparţin tu- 
turor claselor sociale dintr-o societate, iar în cadrul unei 
clase există o succesiune de generaţii si pot să coexiste 
mai multe generaţii. Generaţia este un grup mare de 
oameni si reprezintă o categorie mai largă decît clasa 
socială, ea fiind, în același timp, si un factor de diferen- 
tiere în cadrul fiecărei clase sociale după cum clasa 
socială diferențiază pe membrii unei generaţii. 

Clasa socială si generaţia se întrepătrund. Hotaritoare 
în acest raport este acţiunea clasei sociale datorită po- 
zitiei ei fata de mijloacele de producţie. Cunoașterea 
unei generaţii este incompletă fără analiza în contextul 
claselor sociale. Deși sînt două realităţi sociale distincte 
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structura si evolutia unei generatii sint determinate fie 
direct, fie mediat de raporturile dintre clasele sociale. 
Tipul de formaţiune socială are o importanţă decisivă in 
configurarea claselor si a generaţiilor. Raporturile între 
generații, raporturile lor de coexistenta și succesiune sint 
determinate si de structura de clasă a unei societăți. 

Weluarea în seamă a diferențelor între clasele sociale 
şi generație a condus pe unii cercetători să vadă generaţia 
tînără ca pe o nouă clasă socială, ca pe o forţă decisivă 
în evoluţia societatii contemporane. Revoltele tinerilor 
din deceniul şapte al secolului nostru erau identificate 
cu o nouă formă a luptei de clasă. Așa procedează un 
sociolog de talia lui A. Touraine. La fel susţine si Ortega 
y Gasset atunci cînd subliniază că schimbările în sensi- 
bilitatea vitală a vîrstei sînt decisive în istorie! si ele 
apar sub forma generaţiei, ca fiind pivotul evoluției 
istorice. În schema sa tineretul ar înlocui proletariatul 
ca subiect fundamental al istoriei iar succesiunea gene- 
raţională înlocuiește lupta de clasă ca principal factor al 
schimbării sociale. De reținut că Gasset emite asertiuni 
neargumentate cu exemple concrete. Așa se explică de ce 
el nu arată cum grupurile de vîrstă dezvoltă o conştiinţă 
comună şi, ceea ce este mai important, cum acţionează 
ele ca o forță socială coerentă. 

Diferenţierea între categoriile sociale si agregatele so- 
ciale este absolut necesară pentru surprinderea particu- 
laritatilor generației. Categoria socială este un ansamblu 
de indivizi mai mult sau mai “puţin dispersati ale căror 
caracteristici comune sînt recunoscute de societate. În 
mod curent se face confuzia între categorii sociale și 
grupuri sociale. Categoriile sociale sînt alcătuite din oa- 
meni cu una sau mai multe caracteristici dar care nu sînt 
în contact sau nu comunică direct. Agregatele sociale 
reunesc indivizi care se găsesc într-un spațiu social fără 
ca ei să comunice reciproc. Caracteristicile de bază ale 
agregatelor sînt anonimatul si lipsa de organizare. Un 
exemplu este mulţimea care asistă la o manifestare 
sportivă. 

Un grup social este alcătuit din indivizi ce posedă 
interese și trebuinte comune care-i obligă la stabilirea 
unui mod de a comunica între ei. Acești indivizi se află 
într-o interacțiune, urmăresc aceleaşi scopuri, sînt ori- 
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entati de aceleaşi valori si norme, comunică printr-un 
limbaj anume, se reunesc într-un interval de timp. 

Sentimentul si conștiința apartenenței la generație se 
manifestă concret în cîmpul de acţiune al grupurilor 
sociale. Dacă ne referim la tineri, vom remarca tendința 
lor de a se constitui în grupuri de vîrstă unde se for- 
mează sentimentul de apartenenţă la generaţie. De aceea, 
conștiința generațională, în comparaţie cu alte tipuri de 
conștiință (de clasă, naţională), este contradictorie, labilă 
şi difuză, mult mai schimbătoare şi cu un grad mai mare 
de specificitate decît alte forme ale ‘constiintei sociale. 
În timp ce conştiinţa de clasă se formează şi se educă în 
raporturile intergenerationale, conştiinţa generationala 
apare în raporturile intragenerationale. 


5. 7. PERSONALITATE ȘI GENERAȚIE 


Generaţia este un grup de care aparţin indivizi ce au 
aspirații, idealuri, comportamente si atitudini comune.. 
Ea acţionează asupra membrilor săi, îi influențează si îi 
orientează în gîndurile si concepţiile lor. Tudor Vianu 
spunea în acest sens : „Generaţia este un cadru care în- 
găduie omului să iasă din sine însuși și să se împărtă- 
șească de la viata mai largă a comunităţii omeneşti, dar, 
în același timp, ea este o limită care opreşte energiile 
umane să realizeze toate posibilităţile lor. Puţini sînt 
aceia care reusesc să depășească graniţele generației lor“. 
Din asertiunea esteticianului român se desprinde ideea 
lirnitării impusă de generaţie membrilor săi. Aceștia nu 
și-ar putea valorifica toate capacitățile din cauza impac- 
tului generaţiei. Indiscutabil, implicarea într-un grup 
social înseamnă ordonare, ierarhizare a trebuintelor $1 
aspirațiilor individuale. Pentru că însuși grupul impune o 
selectare a lor prin normele, regulile şi valorile promo- 
vate. Generaţia obligă înscrierea într-o anumită direcţie 
centrată pe unele valori şi pe respingerea altora. insă din 
cauza caracterului său difuz şi labil generaţia nu repre- 
zintă un cadru de coercitie a individului la fel de pu- 
ternic ca al altor grupuri sociale (clasa socială, de pildă). 

Raporturile dintre individ şi generație sînt mult mai 
complexe. Ele sînt o înlănțuire a subiectivitatii indivi- 
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duale, a optiunilor sale cu ceea ce ofera si exprima cadrul 
generational. 

Sint situatii cind generatia este un factor limitativ 
pentru unii indivizi, dar deosebit de stimulativa pentru. 
alţii. Acestea sînt evenimentele decisive în viata unui 
grup sau în istoria unui popor. Dar evenimentele sînt 
făcute de oameni. Ei transformă realitatea pentru reali- 
zarea unui scop. Producerea evenimentelor sociale are 
repercusiuni asupra individului ca şi asupra grupurilor 
sociale. Gradul lor de influență depinde în mare măsură 
de poziţia individului în generaţia sa. Cînd ne referim 
la poziție ne gindim la gradul său de participare la viata 
si cultura generației; Altfel spus, la măsura în care acel 
individ este o personalitate capabilă să exprime, în cadrul 
oferit de generaţie, individualitatea sa. În lipsa persona- 
lităţii fiinteaza conformismul, acceptarea necritică a con- 
ceptiilor si atitudinilor generaţiei. Depersonalizarea este 
unul din efectele acute ale apartenenţei la o generație. 
După cum, mimetismul este o altă trăsătură a compor- 
tamentului unei parti din generaţie. Nu insistăm aici 
asupra acestor trăsături. Le-am enunțat doar pentru a 
sublinia că apartenența la o generaţie nu constituie afir- 
marca da la sine a propriilor cerinţe. Ea cere o implicare 
creatcare, o activitate susținută şi creatoare, în conse- 
cinta, o personalitate. 

Din acelaşi context se desprinde si raportul dintre ge- 
neratie şi asa-zisii lideri de generaţie. În unele doctrine 
filosofice și politologice generaţia este concepută doar 
ca o masă amorfă, nediferenţiată condusă și manipulată 
de un grup de oameni care, de fapt, ar fi reprezentanții 
autentici ai generaţiei. Ei s-ar deosebi de ceilalți prin 
| capacitatea de a constientiza frămîntările, sensibilitatea 
i, si gindurile unei generatii ca si prin dorinta puternica 
i de a le pune in fata societății si de a le realiza. 
rea Generaţia ca orice grup social cunoaște și ea o struc- 
hs tură, o anumită ierarhizare a statusurilor şi rolurilor: 
[ii sociale. Implicarea într-o generație nu înseamnă unifor- 

mizare, ștergerea oricăror particularităţi între cei ce o 

alcătuiesc. Am putea vorbi, dimpotrivă de omogenitatea 

generaţiei întemeiată pe o mare diversitate. De aici și 

caracterul ei difuz, labil tocmai pentru că membrii ei se 
i raportează la elemente cOmune greu de evaluat canti- 
tativ. 
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Exercitarea autorității în cadrul unei generaţii este 
determinată de normele și valorile promovate de acea 
generaţie, de contextul în care ea acționează și de cali- 
tatile personale ale individului. Generaţia determină apa- 
ritia si afirmarea unor lideri într-un moment al evo- 
luţie: ei. 

În cazul generaţiei sociale, liderul nu este asemănător 
liderului din structurile organizaționale. El nu este văzut 
ca un organizator, ca un om căruia i se deleagă respon- 
sabilitati si cerinţe ale unui grup. La fel, el se deosebeşte 
de liderii grupurilor informale, grupuri centrate pe in- 
teracliune. Pentru generaţie lidetul se manifesta in plan 
spiritual. El nu este ales sau acceptat pentru satisfacerea 
unor scopuri ce tin de o anumită trebuinţă. El este re- 
cunoscut pentru că exprimă cu claritate gîndurile şi as- 
piratiile unei generaţii. Un asemenea lider este lipsit de 
relaţii şi de comunicare directă cu întreaga sa generaţie: 
Ceea ce contează, în primul rînd, sînt atitudinea lui, 
comportamentul său, într-un cuvînt influenţa sa asupra 
generaţiei. El nu este „alesul“, „providenţialul“ ci doar 
reprezentantul unei generaţii, cu calitățile ce-l impun în 
această poziție. Opţiunea pentru un lider recunoscut de 
o generaţie este spontană, neingradita dei nici un factor 
exterior. El se apropie de caracteristicile liderului din 
grupurile informale însă, repetăm, nu se confundă cu 
acesta. 

Liderul unei generaţii poate coincide cu liderul formal 
al unui grup social. In acest caz cerinţele si trebuintele 
unei generaţii au o șansă mai mare de a fi înfăptuite. 
Chestiunea este însă mult mai complexă. Se întîmplă ca 
un lider al generaţiei devenii şi lider al unei structuri 
organizaționale să „trădeze“ generația, să se înstrăi- 
neze de ea. După cum, un om ales ca lider al unui grup 
sociul poate deveni prin exercitarea atributelor sale de 
conducător si organizator, lider si al generaţiei sale si 
chiar al mai multor generaţii. Unii lideri de generație 
sînt impuși de generația anterioară pentru a se realiza 
succesiunea generaţiilor. Însăși generaţia recunoaşte un 
lider tocmai pentru a se impune. După cum, o generaţie 
tinără poate să-și aleagă ca lider un adult. Liderul de 
generație este expresia particularitatilor unei generaţii st 
are capacitatea de a sesiza aspiraţiile unei generaţii si 
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de a le concretiza în acțiuni, atitudini: si comportamente. 
Generaţia însăși este un factor de propulsare a liderului 
de care are nevoie, iar o personalitate poate să reunească 
în jurul ei un număr important de persoane din aceeaşi 
generaţie. Acest proces este într-un fel asemănător dina- 
micii grupului, dinamică ce urmează, așa cum subliniază 
Adrian Neculau, următoarea cale : 1. fiecare. individ do- 
reste. să-și satisfacă anumite nevoi, să soluţioneze unele 
tensiuni, să realizeze un echilibru psihic; 2. o parte a 
trebuintelor sînt realizate numai în raporturile cu cei de 
aceeaşi generaţie ; 3. acțiunea activă prin care un individ, 
pentru satisfacerea nevoilor sale, întreţine relaţii cu alţii, 
determină influențarea reciprocă. Astfel sînt puşi in evi- 
denta liderii. 

Nu întotdeauna reprezentanţii unei generații sînt cu 
adevărat liderii ei. Sint si lideri fictivi ce se manifesta 
zgomotos şi agresiv, dar fără ca ei să reprezinte ceva 
pentru generaţia lor. De altfel, un autentic lider de gene- 
ratie se remarcă prin spirit de transformare a realităţii. 
Generaţia este un cadru latent de potentare a capacită- 
tilor individuale. Deci ea nu este un factor preexistent 
al afirmării și acţiunii individului. Generaţia este si un 
factor de selecție și de propulsare a liderilor, diferit de 
la un grup de vîrstă la altul. Un exemplu este edificator. 
Este știut că în adolescenţă se remarcă și sînt remarcati 
unii tineri ce promit foarte mult si se investeşte in ei 
foarte mult. O parte sînt consideraţi ca fiind reprezen- 
tativi pentru generaţia lor. Aceștia pot avea, în grad mai 
mare decit colegii lor, conștiința comunităţii de generaţie 
și se manifestă ca reprezentanţi ai generaţiei. Viaţa însă 
selectează valorile reale si le respinge pe cel artificiale, 
create conjunctural sau adecvate doar pentru un interval 
scurt. Speranţa pusă într-un individ. este confirmată sau 
infirmată de viaţă prin activitatea proprie sau colectivă 
ce se concretizează în creaţii spirituale si materiale. 

S-a afirmat deja că abuzul de generaţie îl întîlnim 
la fostele mari speranțe incapabile să facă ceva durabi 
si de calitate, într-un cuvînt ratatii care suferă de com- 
plexe de superioritate. „Vine o clipă, spune poeta Ana 
Blandiana, în care nimeni nu se mai miră de anul recent 
al naşterii tale și nimeni nu-ţi mai citează flatantul vers de 
Corneille despre valoare şi vîrstă. Vine o vreme în care nu 
se mai întreabă nimeni dacă ai talent, toţi se întreabă 
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dacă ai o operă. Si singurul răspuns care mai contează 
este opera însăşi.“ 

Între generaţie și individ poate exista un conflict 
latent sau manifest. Sînt oameni care refuză ideea apar- 
tenentei la o generaţie, considerînd-o ca un act de 
îngrădire a personalităţii sale. Unii sînt orientati spre 
trecut, văd prezentul şi viitorul prin dimensiunile tre- 
cutului, în timp ce alţii se transpun numai în viitor, 
încercînd să se detaseze de influenţele prezentului si de 
impactul trecutului. 

istoria a dovedit cu prisosinţă că nu poţi dezerta de 
la exigenţele timpului tău, exigente ce aparţin şi gene- 
ratiei tale. Te manifeşti prin forţa individualitatii tale, 
poţi să actionezi solitar însă produsul tău exprimă cu 
voia sau fără voia ta cerinţe ale generatiel tale. Pentru 
că această generaţie reprezintă materialul viu si concret 
ce-ţi oferă elementele esenţiale pentru acţiunea şi creaţia 
proprie. Personalitatile puternice depăşesc generaţiile lor 
prin vizionarism, proiectarea concepţiilor lor dincolo de 
problemele conjuncturale ale epocii lor. Insă ele nu pot 
abdica de la misiunea generaţiei lor pentru că . orice 
generaţie are o misiune exprimată în idealul său. Dar, 
oricît de mari sînt telurile unei generaţii dacă nu sînt 
materializate în acţiuni, în creaţii, ele sînt himere ce pot. 
fi periculoase și dăunătoare unora dintre membrii unei 
generaţii datorită aminării răspunsului la marile pro- 
bleme ale epocii și ale. propriei sale existente. Tudor 
Vianu sublinia că generaţia este si un strat izolator pen- 
tru membrii săi față de mediu. Ea oferă un cadru sti- 
mulativ pentru afirmarea propriei personalităţi, în con- 
cordanta cu cerințele sociale. Generaţia însă nu este un 
factor decisiv, ci un element al cadrului de tormare și 
dezvoltare a individului consonant cu aspiraţiile, tre- 
buintele şi idealurile grupului său de vîrstă. 

Semnificativă este în acest context diferenţa dintre 
generaţie şi vîrstă pe care societatea o face prin acor- 
darea unui status vîrstei. Avem aici un paradox : coti- 
dian generaţia este. menţionată în foarte multe împre- 
jurări, dar nu i se acordă un status anume. Aceasta este 
o dovadă elocventă a faptului că generația este mai di- 
luză, cu parametri mai greu de evaluat în măsuri legis- 
lative. Virsta este un indicator psihosocial căreia i se 
recunoaste prin acte legislative un status formal. Se 
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acorda tuturor celor ce fac parte dintr-un grup de virsta 
drepturi, li se stabilesc obligații. Apartenența la o vîrstă 
este un fapt inexorabil asupra căreia nu ai cum să in- 
tervii. De bună seamă, statuarea de norme legislative si 
sociale cu privire la unele grupe de vîrstă pun în lumină 
cerințe specifice fiecărei vîrste determinate, în primul 
rînd, de dezvoltarea fizică şi psihică a copilului şi ti- 
nărului. 

Statusul social al vîrstei vizează, fără îndoială, şi ce- 
rinte ale generaţiei, dar fără a le acoperi în totalitatea 
lor. Pentru că, aşa cum am mai subliniat, generaţia nu se 
reduce la o anumită grupă de vîrstă. 

Dar dacă societatea nu a transpus în acte normative 
trebuintele generaţiei, în schimb ea recunoaște prin di- 
ferite moduri si forme sociale, culturale, politice parti- 
cularitatile, aspiraţiile şi interesele sale. În cadrul virstei 
individul este oarecum pasiv, schimbările fiziologice, 
psihologice, intelectuale și sociale se produc de la sine. 
În cadrul generaţiei este mai intensă implicarea activa, 
dinamică a individului în o structură socială, în afirmarea 
propriilor sale idealuri şi cerințe. 


5. 8. GENERAȚIA — UN CONCEPT DESCHIS 


În general definițiile contemporane asupra generaţiei 
se concentrează pe cîteva variabile : transformarea si 
schimbarea socială, informaţia, continuitatea si disconti- 
nuitatea istorică, ritmul evoluţiei istorice. Generaţia este 
descrisă ca o succesiune de contingente de naștere, de 
grupe de vîrstă ce pot fi delimitate adecvat numai prin 
raportarea lor la anumite fenomene sociale relevante. 
Alteori, generaţia este definită ca o grupare de oameni 
situaţi într-un interval de timp, cu o sensibilitate nouă, 
diferită de cea a generaţiei precedente. Ea este animată 
de aceleași speranţe şi orientată de aceleaşi modele și 
idealuri. 

Există multă reţinere în a utiliza acest concept, cu 
toate că în comunicarea cotidiană ca si în limbajul ideo- 
logic, științific si cultural el este des folosit. Nu este 
mai putin adevărat că uneori prin această noțiune se de- 
numește eronat o anumită realitate. Folosirea sa abuzivă 
nu poate constitui un motiv serios de a nu lua în seamă 
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conceptul de generaţie. Este posibil ca printr-un cuvînt 
să nu se reflecte în mod riguros un segment delimitat al 
realităţii. Însă, cuvîntul respectiv cum este si cel de ge- 
neratie, ființează și circulă. Dacă ne referim la alte no- 
tiuni, de pildă, ar trebui să renunțăm la studiul ştiinţific 
al religiei numai pentru simplul si de bun-simt motiv că 
ea reflectă denaturat realitatea sau mai corect spus, rea- 
litatea asa. cum. este reflectată de religie este minoră, 
vagă, foarte generală și, în consecinţă, nu ar merita o 
examinare serioasă $i aprofundată. 

În cazul generaţiei avem un mod interesant de consti- 
tuire a unei viziuni, a unei maniere de a gîndi istoria 
de către un grup social difuz si neorganizat constituit. 
Foate că o analiză empirică ar delimita între cercetarea 
riguroasă a fenomenelor sociale si modul cotidian de a 
vedea istoria, de a o pune în categorii populare, printre 
ele numarindu-se și generaţia. Nașterea, moartea, durata 
vieţii, ritmul ei sînt elemente proprii fiecăruia dintre noi, 
ne confruntăm cu ele, acestea ne aparţin si ne manifes- 
tam ca ființe umane si prin apartenenţa la grupul de 
vîrstă. De aceea simțim nevoia să numim într-un fel 
curgerea vieții individuale plasată în contextul unui grup 
cu care simţim si trăim similar epoca. 

Generaţia este o realitate pentru fiecare individ. Cînd 
un om vorbeşte de generaţia lui, el folosește o expresie 
foarte clară. El desemnează prin aceasta pe cei apropiaţi 
de virsta lui, camarazii sau semenii implicaţi într-o acti- 
vitate comună si împărtășesc cu el aceeași sferă de acti- 
vitate, cunoscînd aceeași influență socială si culturală. 
Toţi oamenii se simt legați prin comunitatea de credinţe 
si aspirații, au fost martorii aceloraşi evenimente, au 
primit aceeaşi educaţie formală. Intensitatea acţiunii lor 
este dată de un program colectiv ce exprimă convergenta 
trebuintelor și aspirațiilor puternic constientizate însă 
structurate în planuri concrete elaborate şi adoptate. 
Generaţia are o conștiință latentă care justifică şi intlu- 
enteaza comportamentul unor oameni situaţi în același 
interval de vîrstă. 

Există deci o problematică a generaţiei, o realitate 
psilosocială concretă, vie, complexă dar mult mai greu 
de descifrat si măsurat decît alte fenomene sociale. O 
descriere a problematicii generationale se impune înainte 
de a încerca să definim generația, folosindu-ne în acest 
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scop si de sugestiile studiului semnat de sociologii ame- 
ricani V. Bengtson, M. Furlong si R. Laufer (1974). 
Tema referitoare la generaţie implică examinarea im- 
portantei straturilor de vîrstă ca elemente ale organizării 
sociale, esențială pentru existența generaţiilor ca şi pen- 
tru definirea lor. De aici decurge cerința evaluării gra- 
dului în care generațiile realizează funcţia lor de repere 
ale unei structuri sociale. Cunoașterea generației se re- 
feră la : a. abordarea limitelor grupurilor de vîrstă, adică 
a duratei unei generaţii ; b delimitarea criteriilor de de- 
definire a unei generaţii ; c. descoperirea variațiilor impor- 
tente de la o generaţie la alta; d. clarificarea ideii daca 
generaţiile sînt elemente concrete ale structurii sociale 
sau sînt un gen de diferenţiere socială determinată de 
grupele de vîrstă. In strînsă legătură cu această exigenta 
este si problema dacă fenomenul generational poate îi 
examinat mai bine la nivelul macrosocial (cohortele de 
vîrstă) sau la nivelul microsocial (genealogia familială). 
Continuitatea si discontinuitatea între grupe de vîrstă 
este o altă direcţie ce merită a fi cunoscută, deoarece ea 
vizează similaritatea sau conflictul între grupele de vîrstă. 
Chestiunea implica analiza socializării sau transmiterea 
experienței de la virstnici la tineri, precum si a modului 
cum tinerii: socializează bătrînii. Nu mai putin impor- 
tanta este cunoaşterea continuității si discontinuitatii în- 
tre vîrste într-o anumită perioadă istorică precum și a 
măsurii în care între: grupe de vîrstă există un conflict. 
Raportul generaţiilor cu alte dimensiuni ale structurii 
sociale, adică gradul de interacţiune a generaţiilor cu alte 
grupuri sociale: clasa socială, etnia, sexul este esenţial 
în descifrarea comportamentului specific unei generații. 
Interacțiunea vîrstei cu alte dimensiuni ale societăţii ri- 
dică. o serie de probleme de clarificat : influența schim- 
hării sociale asupra evoluţiei generaţiei, impactul inova- 
tiller tehnologice asupra relaţiilor dintre generaţii, înriu- 
rirea mass media asupra dezvoltării unei generaţii, rolul 
structurii de vîrstă în structurile demografice si de clasă. 
Fersistenta particularitatilor generationale de-a lungul 
existenţei unui om, adică în ce măsură comportamentele: 
sau orientările valorice însuşite în perioada tinereţii vor 
fi menținute în cursul vieţii de adult si cum ele influen- 
țează structurile mai largi ale culturii constituie un alt 
domeniu“ esenţial al problematicii generaţiilor. Durata 
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unei generaţii se exprimă, in perpetuarea valorilor ‘ei în 
perioada de maturitate deplină. Avem.:de a face aici cu 
chestiunea continuității. generationale. O- întrebare se 
pune : diferenţele între, generaţii, evidențe într-un anumit 
interval de timp, vor caracteriza o perioadă mai lungă. a 
istoriei culturale sau tin doar atât, cît durează imaturi- 
tatea socială și psihologică a generaţiei tinere ? În acest 
context este esențial de a distinge între inovaţii produse 
de tineri ca rezultat al experienței lor întemeiată pe 
conștiința de generaţie şi acele diferențe. provocate de 
nivelurile diferite de maturizare ca urmare a situării pe 
o anumită treaptă din ciclul vieții. În cazul celei de a 
doua deosebiri, distinctiile aparente între straturile de 
vîrstă sînt bazate pe dorinţa tinerilor de a accentua deli- 
mitarile de alte grupe. de. vîrstă, în. timp ce adulții sînt 
mai preocupaţi de sublinierea similitudinilor generațiilor.. 
Aşadar, o problemă fundamentală în studierea gene- 
ratiilor este rolul jucat. de. constiinta de generaţie în 
marcarea diferenţelor generationale ca si în convergenţa 
lor, corelată cu măsurarea gradului de-persistenta a valo- 
rilor specifice adolescenței și tineretei în viaţa de adult. 
Nu mai putin esenţială este şi coeziunea în cadrul 
generaţiei, ceea ce implică interdependenta si comunitatea 
printre cei din o generaţie, ea reflectind, cel putin par- 
tial, gradul de diferenţiere al cohortei si omogenitatea 
experienţelor și concepția generală in cohortă. Ambele 
sînt influențate de configuratiile de vîrstă ale populaţiei! 
și gradul în care evenimente socio-politice dramatice ins 
fluențează naşterea generațiilor. 
© scrutare atentă a dezbaterilor postbelice pe tema 
generațiilor dovedeşte că, de fapt, ele s-au centrat nu 
atit pe clarificarea conceptului de generație cît pe raportul. 
dintre generații, mai exact pe aşa-zisul conflict între 
părinți şi copii în societatea contemporană. Vom zăbovi 
mai departe asupra acestei chestiuni. Deocamdată încer-. 
căm să descriem conceptul de generaţie si să-l definim. 
Care sînt elementele caracteristice necesare constitu- 
irii unui grup ca generaţie 2 | 
Un prim element este cel cantitativ. Colectivitatea 
generaţională are dimensiuni reale si concrete în timp :, 
nașterea, durata vieții, moartea. Generaţia este alcătuită 
din oameni născuți aproximativ în același timp a căror, 
evoluţie decurge în o anumită perioadă din devenirea 
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societăţii. Diferenţele de vîrstă în anumite contexte so- 
ciale conduc la diferente între generaţii. O generaţie se 
defineşte și prin modul ei de raportare la generația an- 
terioară. O grupă de vîrstă poate fi parte a generaţiei 
altei grupe de virstă dar să nu se raporteze la ea. Două 
grupe de vîrstă se constituie ca generație nu numai atunci 
cînd una din grupele de vîrstă urmează pe cealaltă la un 
interval de timp egal cu diferența de vîrstă medie între 
părinţi şi copii. 

Gradul de integrare în sistemul social, tendinţele 
esenţiale in orientarea şi activitatea socială, conținutul 
experienței sociale sînt importante în descrierea gene- 
ratiei. ~ 

Fiecare generație are trăsături proprii în funcţie de 
necesitățile ei, gusturi, concepții, aprecieri, obiceiuri. Ca 
grup ea reflectă relațiile din interiorul sau si gradul de 
manifestare a sentimentului de apartenență, de solidari- 
tate interioară exprimat în conștiința de NOI. 

În fine, un element notabil îl reprezintă gradul de 
încludere a unui grup de vîrstă în timpul istoric. A face 
parte dintr-o generaţie înseamnă și intrarea în timpul 
istorie real. Există oameni care trăiesc în afara timpului 
istorie sau numai în cel cronologic. Sînt insi prezenţi 
doar fizic în timpul lor, dar spiritual ei sînt în trecut 
sau în viitor. a 

Generaţia este determinată deci de totalitatea aces- 
tor elemente ce exprimă dinamica trăsăturilor sale cali- 
tative în diferite faze ale existenţei ei. Generaţia există 
într-o perioadă concretă, moşteneşte o altă generaţie, are 
un grad stabil de integrare în relațiile sociale, cu ten- 
dinte si orientări comune în activitatea socială si cu o 
experiență socială comună. Întrepătrunderea grupurilor 
de vîrstă şi structură socială este o dimensiune a conti- 
nuitatii istorice. Prin conceptul de generaţie se exprimă 
gradul în care cohortele de vîrstă creează si susţin noi 
forme de cultură sau stiluri de viaţă, ca rezultat al con- 
tactului proaspăt (în terminologia lui Mannheim) al unui 
grup de vîrstă ascendent cu cultura societăţii. 

Generaţia are mai mult un conţinut subiectiv dar nu 
mai puţin important în structurarea vieții sociale. Ca- 
drul generational integrează diverse şi contradictorii po- 
zitii, atitudini si comportamente, in el se intersecteaza 
dimensiuni ale socialului, psihicului, rafionalului şi 
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afectivului, întrepătrundere diferită de cea din alte cadre 
sociale. Orice individ, constient sau nu, apartine unui 
cadru mai larg decit cel familial, profesional, de clasă, 
un cadru nu suficient de clar definit si de riguros tra- 
sat dar simţit și trăit ca atare. 

Conceptul. de generaţie exprimă determinarea pozi- 
tiei istorico-sociale a unui grup de vîrstă şi explică mo- 
durile de comportare, acţiune şi gîndire, normele si 
valorile comune ale acestuia. 

Pornind de la aceste note esențiale ale generaţiei, noi 
o definim ca acel grup de oameni plasați într-un inter- 
val de timp ce se raportează actional, teoretic și compor- 
tumentui in același mod la realitatea socială prin 
experiențe, simboluri si valori specifice exprimate me- 
diat de cultura dominantă dintr-o perioadă istorică, ele 
fiind trăite si avînd semnificaţie numai pentru un grup 
de virstă sau grupuri de vîrstă situate într-un context 
social, care urmăresc aceeași finalitate. Un nou grup de 
vîrstă în momentul apariției și manifestării sale se află 
la o anumită distanţă de societatea globală. Pe măsura 
evoluţiei si, mai ales, prin integrarea sa în viata socială, 
valorile sale sînt încorporate de societate. Generatiile nu 
sînt alcătuite din granite temporale rigide impuse de 
existenţa lor biologică. Ele sînt grupuri spirituale vii ce-şi 
au rădăcinile în profunzimea mișcării istorice. Ele se 
diferenţiază prin stilul propriu de viata si o anumită 
viziune asupra realităţii. 

Generaţia este un instrument necesar în ordonarea, 
pe spaţii istorice şi sociale mai mici ce alcătuiesc o epocă 
istorică, a spiritualităţii unei comunităţi umane. În acest 
fel, se face trecerea de la generalitatea abordării unei 
epoci istorice la surprinderea particularitatilor ei. Noti- 
unea de generație poate fi utilizată pentru a desemna 
sensurile de opoziţie, mutație, noutate şi originalitate, 
pentru a pune în evidenţă relativitatea continuității or- 
ganice, generaţiile însele fiind parte a evoluţiei organice. 

Prin succesiunea generaţiilor, adică în cadrul unor 
relaţii temporare complexe, are loc mișcarea istorică. Ori- 
care generaţie, o dată constituită, reprezintă o realitate 
reziduală în raport cu generaţiile ce o urmează. Altfel 
spus, ea este mărturia unor perioade netrăite de noua 
generaţie și la un anumit decalaj de timp cunoaște pro- 
cesul destrămării și micșorării cantitative. Cînd subliniem 
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caracterul rezidual al unei generaţii nu emitem ‘o jude- 
cata de valoare,. afirmăm. o anumită trăsătură generată 
în mod obiectiv de evoluția temporală a unui grup'de 
vîrstă. Generatiile ascendente se detașează de cea- pre- 
cedentă prin raționalitate si judecă realitatea creată de 
aceasta prin scheme culturale desprinse de toată încăr- 
cătura umană, afectivă şi emoțională dispărută o dată 
cu generația respectivă. 

Prin conceptul de generație se înțeleg mai bine si 
nuantat conflictul si schimbarea socială. O istorie de 
orice gen alcătuită numai pe baza succesiunii generatiilor’ 
ar fi prea simplistă si deci nerelevantă pentru vastitatea’ 
şi complexitatea actului istoric. Dar si o istorie lipsită de 
mișcarea generațiilor ar fi văduvită de concretete si dë 
semnificația faptelor istorice petrecute în alt spațiu decât 
sociale): 


Capitolul I 


RAPORTURILE INTRE GENERATII 


1. PARTICULARITĂȚI ALE RAPORTULUI 
DINTRE COPII, TINERI ȘI ADULŢI 


Remarcam că în cercetările si dezbaterile postbelice 
accentul a fost nu atît pe generaţie cit pe raporturile din- 
tre generații, văzute mai ales din perspectiva deosebi- 
rilor. dintre ele. De bună seamă, evenimente, cu largă 
rezonanţă în societatea contemporană au impus relaţiile 
dintre generaţii ca o problematică de mare și acut inte- 
res. Exagerată pînă la susținerea unor teze fanteziste, 
aşa cum va reieşi din succinta prezentare de mai jos, 
ahestiunea conflictului între generaţii face parte din 
acel ansamblu de teme puse de-o parte a ideologiei con- 
temporane în slujba justificării unor fenomene. care, in 
fapt, isi au rădăcina în cauze mult mai profunde. Chesti- 
unea pare, la o primă vedere, să tind exclusiv de se- 
colul nostru. Este inexact. Să ne amintim. la noi de 
disputa dintre bonjuristi si purtătorii de islice, temă ce 
a făcut obiectul unei întregi literaturi. Această dispută 
era, în ultimă instanţă, o divergență între generaţia ti- 
nără orientată către spiritul european, către valorile mo- 
‘derne si generația mai vîrstnică din perioada primei ju- 
matati. a secolului trecut, rămasă, cea mai mare parte 
din ea, la obiceiurile patriarhale si gîndirea inchistata 
„de tip oriental. 


Apoi este binecunoscută cearta dintre vechi şi mo- 
«derni. care, în esenţă, viza tot o deosebire de concepții 
“între două generaţii diferite. Atitudinea negativă a batri- 
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nilor fata de tineri o întîlnim încă din antichitate. Sint 
binecunoscute scrisorile jui Cicero în care se făcea un 
aspru rechizitoriu tinereţii, considerată ca factor, de re- 
gres. 

Relatiilor dintre generaţii li se acordă o diene spe- 
cială pînă si în documente ale unor organizaţii interna- 
tionale cum este, de pildă, ONU. În Raportul Secretarului 
general al ONU pe anul 1982 intitulat „Situaţia tinere- 
tului în anii ’80“, se face o referire directă la diferența 
între generaţii în capitolul „Probleme sociale specifice 
ale tineretului“ : „În ultimii 30 de ani, se spune în ra- 
portul amintit, prăpastia între generaţii se pare că s-a 
adincit, tinerii se străduiesc tot mai mult să dobindeasca 
autonomie, autenticitate, să creeze stiluri de viata, va- 
lori şi norme sociale, ce sînt radical diferite de acelea 
ale majorităţii adulţilor. Această strădanie este exacer- 
bată de nesiguranța şi incapacitatea virstnicilor în ce pri- 
veste viitorul economiei, starea mediului înconjurător şi 
menţinerea păcii. 

Atitudinile negative din partea generaţiei vârstnice, 
mergind de la prejudicii, critici şi suspiciune pina la 
măsuri deschise de represiune in unele ţări împotriva 
oricăror exprimări a tinerilor în favoarea unei schim- 
bări politice, economice, sociale sau culturale, Contrin 
la lărgirea prăpastiei dintre generații.“ 

Raporturile dintre generații exprimă unul din aspec- 
tele complexe si contradictorii ale succesiunii generati- 
ilor, cadrul static, unde se infaptuieste concret schimbul 
intergenerational in integralitatea si cu toata bogatia sa. 

Exacerbarea divergenţelor dintre generaţii este cau- 
zată, credem noi, de înțelegerea dogmatică a raporturi- 
lor între tineri și adulţi, de accentuarea unor diferenţe 
psihologice ca si de considerarea grupelor de vîrstă ca 
fiind perfect omogene. Fără a ne opri aici la doctrinele 
semnificative pentru asemenea concepții, o vom face cind 
vom discuta despre divergentele dintre generaţii, vrem 
să menţionăm una dintre ele ce se înscrie în proble- 
matica particularitatilor legăturilor dintre vîrste. Philippe 
Aries în cartea Copilul si viata familială sub vechiul re- 
gim a demonstrat cum s-a constituit în societatea mo- 
dernă fenomenul numit copilărie. Societatea feudală, 
susține autorul, trata copilul ca pe un adult si se vorbea 
atunci in fata lui despre căsătorie, relaţii sexuale, cre- 
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dinta si moarte. Nu existau domenii interzise copilului, 
Secolul al XX-lea marchează o cotitură importantă : co- 
pilăsia este văzută ca o categorie ce delimitează un uni- 
vers de interese, structuri psihice şi o dimensiune afec- 
tivă care o îndepărtează de lumea adultă. Copilului i-ar 
fi rezervată o lume aparte, cu totul separată de reali- 
tatile considerate de adult ca inaccesibile lui: lumea 
atacerilor, sexualitatea, profesia. 

Acest punct de vedere este discutabil. Este adevărat 
că societatea, cu deosebire cea capitalistă a creat bariere 
între copii si lumea adultă. Copilului i se interzicea 
accesul la anumite valori ale societăţii și prin aceasta el 
era marginalizat. Dar, nu se poate șterge orice diferenţă 
între virste, între etapele evoluţiei fiinţei umane. Cuce- 
rirea pas cu pas a realităţii este în firea dezvoltării omu- 
lui. Copilăria rămîne copilărie cu legile şi normele ei. 
Introducerea masivă a valorilor adulţilor în viaţa spiri- 
tuală a copilului în detrimentul particularitatilor vîrstei 
poate avea consecințe grave asupra dezvoltării ulterioare 
a copilului. 

Aceeaşi problemă se pune si în legătură cu adoles- 
centa considerată a fi invenţia secolului nostru. Numai 
că adolescentul, spre deosebire de copil, poate lua con- 
taci cu lumea adulților prin alte mijloace si mult mai 
eficient. În cazul copilului, societatea contemporană 
acceptă recunoașterea specificitatii copilăriei ca grup de 
vîrstă, renuntindu-se la mitul despre copilul considerat 
ca un adult în miniatură. 

Adulții și copiii reprezintă două grupuri distincte cu 
obligaţii, drepturi si facilități proprii. Fiecare din ele 
fiinjeaza după norme si reguli ce le diferențiază ca po- 
ziție în structura socială si care determină dependenţa 
copiilor de lumea adulților. Copilul este dependent de 
aduit. El reacționează diferit fata de autoritatea părin- 
tilor în comparaţie cu adolescentul. Dacă ne referim la 
grupul de vîrstă, copilul nu găseste în acesta un mijloc 
de sprijin, drept alternativă la lumea adulţilor. Tînărul 
însă, datorită implicării sale în grupuri de aceeaşi vîrstă, 
întilneşte aici un sprijin social al delimitării lui de 
adulți. 

In copilărie individul își insuseste norme create de 
societate pentru copii prin care le este interzis accesul 
în lumea celor mari. 
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Aparitia la adolescent a reprezentarilor despre sine 
determină orientarea lui către unele norme si valori ale 
adulţilor ce vizează în special egalitatea tînărului cu cei 
maturi, dorind. să semene cu aceştia. De altfel, una din 
aspiraţiile cele mai frecvente ale adolescentului este cea 
de a fi adult. De aceea, adolescentul si apoi tînărul. nu 
mai acceptă vechile norme si reguli ce stăteau la baza 
raporturilor sale, copil fiind, cu adultul. 

La tînăr apare. sentimentul acut al demnității perso- 
nale, tendinţa către independenţă. Tipul de relaţii în co- 
pilărie se baza pe normele ce exprimă poziția neegală a 
copilului în raporturile cu adulţii, ca si dependenţa sa 
de lumea celor mari. Tînărul cere să fie stimat ca per- 
svană, vrea egalitatea cu adulţii şi este orientat spre 
recunoașterea de către adulti.a noului statut de. virsta. 
Constiinta propriei maturizări şi cerințelor de a-i,fi ac- 
ceptată de cei din jur îl conduc pe tînăr să vadă altiel 
decît în copilărie egalitatea lui cu adultul în relaţiile re- 
ciproce: În perioada tinereţii se face trecerea de la tipul 
de relaţii dintre adult si copil la altul calitativ nou, spe- 
cific. pentru comunicarea dintre . adulţi. Dar, aşa cum 
spunea B. Shaw ;. „Nu există nici o deosebire în princi- 
piu între. drepturile unui copil si cele ale, unui. adult; 
diferenţa în cazul lor este. de circumstanta®. Vechile mij- 
loace tipice pentru perioada copilăriei sînt înlocuite .cu 

cele noi, dar. ele pot coexista, particularitate ce creează 
dificultăţi si pentru adulţi si pentru adolescenţi atunci 
cînd nu sînt înțelese si nu se iau în seamă trebuintele 
vîrstei tinere. 

Schimbările în sistemul. de relaţii al copilului dau ur 
conţinut nou proceselor de dezvoltare a persoanei şi ma- 
turizării sociale în adolescenţă. Iată de ce este important 
ca adultul să manifeste inițiativă si să tind seama de 
cerințele adolescentului, cu o condiție esenţială, si anume, 
renunțarea la atitudinea. de a socoti tînărul ca pe un 
copil. De aici rezultă şi necesitatea luării în considerare 
a problemelor tineretului din interiorul lor si nu de pe 
poziția exigențelor existente în tinereţea adultului. Un 
proverb românesc a surprins un asemenea imperativ : 
„Nu judeca pe tînăr după mintea celui bătrîn, ci pune-te 
în locul lui şi atunci să-l judeci“. ' 

Sint o serie de conditii specifice favorizante : pentru 
perpetuarea atitudinii paternaliste a adultului față de 


62 


tînăr : a. aceeași situaţie a adolescentului ca şi in copi- 
lărie, el fiind în continuare elev și deci neimplicat in 
cîmpul. muncii ; b. dependenţa lui materială de părinţi ; 
c. obisnuinta adultului de a îndruma şi controla copilul, 
greu de schimbat chiar dacă părinţii sînt conştienţi de 
necesitatea schimbării atitudinii lor faţă de tînăr; 
d. păstrarea, mai ales în primii ani, la adolescent a tra- 
săturilor copilului în comportare şi înfățișare. 

Cînd adulţii au o atitudine de cooperare față de ado- 
lescent, inițiatorul constituirii unui nou tip de relaţii 
cu adulții este adolescentul însuși. Dacă adultul refuză 
cooperarea cu adolescentul, atunci tînărul manifesta re- 
zistenta, sub diferite forme, față de tendinţa acestuia de 
a-i îngrădi personalitatea, de a-i orienta preocupările. 
Raporturile dintre ei pot deveni conflictuale, cu deosebire 
cînd atitudinea adultului rămîne neschimbată . iar la 
adolescent apare negativismul. La unii adolescenţi ase- 
menea raporturi tensionate duc si la sentimentul înstră- 
inării de familie, la ruperea comunicării cu membrii ei 
si evitarea lor. De fapt, are loc emanciparea tînărului si 
neintelegerea acestei particularităţi de către adult este 
un motiv de naștere a unor raporturi conflictuale. Adoles- 
centii prin diferite forme renunță la vechile relaţii copi- 
lăreşti cu adulţii şi vor un nou tip de relaţii bazate pe 
recunoașterea personalităţii lor. 

De bună seamă, nu este obligatorie manifestarea unor 
greutăţi în stabilirea de legături între adult si tînăr. Re- 
latiile dintre ei pot fi raporturi de prietenie si de cola- 
borare bazate pe stimă reciprocă, încredere si. ajutor, 
„Respectul fata de. cei bătrîni, spunea marele pedagog 
Komensky, copiii îl deprind uşor dacă vor simţi atenţia 
insistentă a acestora fata de ei“, însă — adăugăm noi — 
nu în sensul unei tutelări ce înăbușă afirmarea propri- 
ilor aspirații, nevoi si idealuri ale copiilor. | 

În raporturile dintre adult și adolescent se stabilesc 
mijloace noi de acţiune socială reciprocă. Prin colaborare 
adolescentul vede în adult un tovarăş apropiat, el deve- 
nindu-i în acest fel exemplu si prieten. Asemenea relaţii 
îi sînt necesare adolescentului în procesul de educaţie, 
cu atil mai mult dacă luăm în considerare că el este la 
vîrsta cînd este atras de relaţiile cu colegii săi ce au un 
“rol esenţial în evoluţia sa, în formarea atitudinilor si 
comportamentului fata de adulţi, fata de relațiile cu 
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aceştia. Tînărul se află în două situaţii : în raporturile cu 
adulții el ocupă o poziţie neegală, fixată de norme, iar 
în grupurile de vîrstă el depinde de o egalitate identică 
celei adulte în relaţiile reciproce, ceea ce reprezintă o 
cale de dezvoltare a colaborării tinerilor în diferite acti- 
vitati. 


2. UN CADRU DE REFERINŢĂ :: 
GRUPUL DE ACEEAȘI VÎRSTĂ 


Constiinta de sine, maturitatea socială îl orientează 
pe tînăr către dezvoltarea relaţiilor cu cei de virsta sa: 
Grupele de vîrstă reprezintă in această perioadă de 
tranziţie de la adolescenţă la virsta adultă un cadru esen- 
tial pentru afirmarea identităţii si personalităţii fiecărui 
adolescent. Intensitatea evenimentelor trăite împreună, 
interesul pentru aceleași valori sînt comune vîrstei ti- 
nere. 

Renumitul psiholog J. Piaget afirma că încă în jo- 
curile copilăriei se realizează cooperarea în cadrul că- 
reia fiecare individ se consideră egal cu ceilalți. „Cînd 
copilul se grupează cu cei de aceeasi vîrstă el este deja 
adult“, spune Piaget, dar, adăugăm noi, în moduri spe- 
cifice vîrstei, pornind de la trebuintele si aspiraţiile 
proprii, chiar dacă unele norme folosite în relațiile de 
grup sint asemănătoare celor din relaţiile dintre adulți. 
Apartenența tinărului la grup este competitivă si „ade- 
sea tensională“ (Ursula Schiopu si Emil Verzea, 1981), 
creîndu-i un sentiment de dependenţă concomitent cu 
o anumită independentă mai ales față de părinţi. Grupele 
de virstă tinere sînt o legătură între socializarea primară 
şi socializarea secundară si înlesnesc trecerea la adult. 
Cînd familia ca grupă primară eterogenă nu poate răs- 
punde trebuintelor celor în creștere sînt necesare gru- 
pele de vîrstă omogene. Ele iau naștere acolo unde rolu- 
rile sociale ocupate de adulţi sînt prea specializate, încît 
familia să fie capabilă să pregătească pe tînăr pentru a 
le prelua. Tineretul, așa cum remarca si sociologul vest 
german Tennbruck, devine el însuşi un grup de sociali- 
zare, ajutindu-l pe individ să obțină o stabilitate emoţio- - 
nală şi de comportare specifica vîrstei. 
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În adolescenţă relaţiile in grup au un rol important. 
Acum se formează valorile definitorii acestei perioade 
cînd are loc întemeierea relaţiilor dincolo de cadrul fa- 
milial. Comunicarea cu cei de aceeaşi vîrstă iese tot mai 
mult din limitele activităţii şcolare sau profesionale. Ea 
cuprinde toate sferele noi de interese si relaţii si se con- 
stituie în activitate independentă a adolescentului care 
poate să aibă valoare mai mare decît învăţătura sau pro- 
fesia. În același timp scade interesul pentru structura 
familială. Relaţiile cu prietenii se integrează în domeniul 
relaţiilor personale ale tînărului. 

Adolescentul! este preocupat de stabilirea unor căi 
de comunicație si activitate comună cu cei de aceeași 
vîrstă. Izolarea de generaţia sa nu este acceptată şi e! 
foloseşte toate modalităţile pentru a se apropia de colegii 
săi de vîrstă. Dificultăţi in relațiile din cadrul structu- 
rilor formale de socializare (familie, școală, colectiv de 
muncă), lipsa prietenilor îl determină pe adolescent să-și 
caute prieteni în afara cadrului formal. 

Relaţiile adolescenților în cadrul grupurilor se for- 
mează şi se dezvoltă independent de relaţiile cu adulţii 
și uneori diferit de valorile acestora. Ele au un conţinut 
propriu. si o logică proprie de dezvoltare. Este stiut ca 
în anii mai mici poziția copilului în colectiv este dată 
de performanțele sale școlare. La vîrsta adolescenţei alte 
calități si alti parametri devin prioritari : orizontul de 
cultură, agerimea, curajul, inteligenţa socială. Recunoas- 
terea acestor calități de către adolescenţi  atîrnă de 
apartenența sa la grupul de prieteni. La începutul 
perioadei adolescentine au loc schimbări în grupuri, în 
sensul că se propulsează alti lideri si se impun noi valori 
și modele de comportament. Există lideri apreciaţi de 
adulți ca fiind reprezentativi pentru un grup formal 
(clasă școlară, colectiv de muncă) dar lipsiţi de calităţile 
cerute de adolescenţi. Neconcordanta dintre liderii for- 
mali și cei reali poate constitui o cauză principală a greu- 
tatilor în crearea unui grup care să se identifice cu co- 
lectivul de tineri. Nevoia de stimă şi aprecierea repre- 
zinta elementele centrale ale întemeierii grupului de 
adolescenţi, ale cărui norme se formează in procesul 
activității comune a copiilor, dar unele sînt împrumu- 
tate de la adulţi. Rolul important în descoperirea şi 
realizarea acestor norme îl joacă filmele și cărţile, asa 
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cum vom vedea mai departe. Deocamdată să reținem 
că normele principale ale relaţiilor intragrupale sînt 
stima, egalitatea, încrederea, întrajutorarea, sinceritatea. 
Toate acţiunile fiecăruia sînt apreciate în funcţie de nor- 
mele comune grupului. 

Adolescentii caută relaţii de prietenie cu cei de ace- 
eaşi vîrstă, apreciate în grup prin stimă şi autoritate. La 
majoritatea adolescenților cadrul de comunicare este mai 
larg şi se bazează pe interesele şi gradul în care relaţiile 
din grup le satisfac. Ei pun mare pret pe activitatea in 
comun, mai ales în unele domenii ale artei. Un rol de 
căpătii în apropierea de celălalt îl au dialogul, confrun- 
tările, schimbul de idei si informaţii. Nevoia unei prie- 
tenii este mult stimulată de nevoia de clarificare a tutu- 
ror problemelor cunoscute de ei. Tendința principală este 
afirmarea unor adevăruri întemeiate pe convingeri 
ferme. Sustinerea unui punct de vedere sau prezentarea 
unei convingeri personale capătă, uneori paradoxal, ca- 
racterul unei dogme. 

Aspiratiile privind pregătirea pentru profesie, studiul 
individual, autoeducatia dau un caracter superior rela- 
ţiilor din cadrul grupelor de vîrstă. Acest tip de relaţii 
intragrupale este cel mai benefic pentru dezvoltarea per- 
sonalitatii tînărului. 

Mai putin abordat a fost, după părerea noastră, in li- 
teratura despre adolescenţă, rolul grupului în formarea 
conştiinţei de sine a adolescentului. 

În copilărie reprezentarea despre sine şi autoapre- 
cierea se întemeiază, în principal, pe modul de apreciere 
al părinților și educatorilor. Nevoia de a cunoaşte pro- 


‘priile particularități si conştiinţa de sine este carac- 


teristică virstei adolescente. 

Motivația principală la adolescent pentru cunoaşterea 
de sine este aspiraţia lui de a ocupa un status cît mai 
înalt în grupul celor de aceeași vîrstă. El vede în ceilalţi 
adolescenţi un punct de comparaţie cu sine, si, în acelaşi 
timp, un model cu care se simte egal si pe care-l poate 
urma, cunoscîndu-l nemijlocit în relaţiile directe cu 
acesta. . Autoânaliza devine unul din instrumentele de 
bază în cunoașterea propriei personalități. 

Se constată, cu deosebire în adolescenţă, un decalaj 


` Între aspirații si posibilitățile reale de a le înfăptui. Din 
‘aceasta cauză apare sentimentul neîncrederii si o mare 
a 
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sensibilitate faţă de orice apreciere. Autoeducatia de- 
pinde in mare măsură de modul cum individul se autoa- 
preciază. Cu vîrsta autoaprecierea devine mai adecvată, 
creşte independenţa in afirmarea opiniilor, în valorifi- 
carea propriilor sale potente creative. 

Raporturile în cadrul grupurilor de aceeaşi vîrstă fac 
ca anumite valori si simboluri să capete autenticitate si 
să fie delimitate cu mai multă rigurozitate față de altele 
neconstituite independent fata de mediul familial. Asa 
cum remarca sociologul austriac L. Rosenmayr, orice 
comparaţie între numărul de stimuli proveniţi de la pă- 
rinti si aceia care pleacă de la grupurile de aceeași vîrstă 
nu poate ocoli această dependenţă de natură temporală 
şi cauzală. Şi atunci cînd, de pildă, grupurile de aceeaşi 
vîrstă sînt alese de tineri — atît în domeniul culturii 
cît si în cel al valorilor si normelor —, alegerea acestora 
nu intră, în mod obligatoriu, în contradicţie cu intere- 
sele altor grupuri. În acelaşi timp, unii adolescenţi pot 
avea interese diferite în cultura simbolică decît părinții, 
incapabili să le satisfacă interesele si aspiraţiile. Grupu- 
rile de vîrstă în care se integrează adolescenţii pot deci 
diferi si, în anumite condiţii, să se opună sistemului de 
valori ale adulţilor. 

Tendința manifestată de adolescenţi este însă de a 
alege grupuri ce rezultă în si din cadrul de socializare a 
părinţilor, grupuri ce. continuă idealul educativ al mediu- 
lui de origine identificat, de regulă, cu mediul familiai. 
Părinţii sprijină indirect participarea tinerilor la acti- 
vitatea grupurilor în formare. 

Comportamentul adolescenților şi tinerilor față de 
educaţie, fata de muncă, profesie şi cultură sînt depen- 
dente si de grupurile de aceeași vîrstă. Evident rolul 
acestor grupuri nu trebuie exagerat, și nu poate fi eva- 
luat independent de influenţele  socializării în cadrul 
familial, școlar sau colectivul de muncă. 


3. DIALECTICA VÎRSTELOR ȘI A GENERAȚIILOR 


Tinerii şi adulţii reprezintă două lumi spirituale. Dar 
ele nu sînt lipsite de comunicare reciprocă, de legături 
sociale şi culturale. Este posibil, totuşi ca în anumite 
condiţii concrete cei virstnici să fie consideraţi de tineri 
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ca simboluri si modele ce nu pot fi urmate. Căutarea 
identității proprii întemeiată pe raporturi din afara fa- 
miliei şi, în general, în mediul nonadult, este relevantă 
pentru nașterea unei discrepanțe între tineri şi adulți. 

Constiinta de sine alcătuită din conștiința identităţii 
de sine, conştiinţa propriului eu, conștiința calităţilor si 
capacităţilor personale, îi dă tînărului dimensiunea indi- 
vidualitatii. Fiind în plin proces de constituire, consti- 
inta de sine a tineretului este contradictorie. Asa cum 
au demonstrat studiile de psihologie, propriul eu ia di- 
ferite înfățișări : eul real (imaginea despre mine într-un 
anume moment), eul dinamic (cum mă străduiesc să de- 
vin), eul ideal (cum trebuie să mă dezvolt) si eul imagi- 
nar (cum aș vrea să fiu). Lipsa experienţei îndelungate - 
de viaţă, contactul mai restrîns cu realitatea determina 
ca divergentele între aceste euri la adolescent să se ma- 
nifeste si mai puternic, ele reflectîndu-se si în raportu- 
rile cu adulții. Despărțirea de copilărie este însoţită de 
nevoia acută de securitate, de sprijin din partea adulți- 
lor. De aici nazuinta sa către autonomie ce trebuie inte- 
leasă „ca una din manifestările maturității psihice si nu 
ca 9 expresie de opoziţie fata de adult“ (T. Prună, 1974). 
Această autonomie se exprimă in mai multe moduri : 
autonomie deschisă — dreptul tînărului de a decide sin- 
gur asupra problemelor sale; autonomie emoțională — 
dreptul de a avea opțiuni proprii; autonomie morală — 
dreptul de a avea opinii personale. 

Aşa cum scrie V. Pavelcu ,Adolescenta este căutarea 
de sine a personalității si realizarea acesteia pe planul 
valorilor sociale ; este căutarea febrilă a unui loc în vas- 
tul arhipelag al rolurilor sociale ; este efort de fixare a 
poziției într-un statut social, cu profil prin excelență 
profesional. Constiinta de sine se consolidează de data 
aceasta prin voința de a se conforma unui «plan de 
viață» de a se apropia de un model liber ales si de a-l 
fauri in mod independent. Autosupunerea ia locul supu- 
nerii, norma de conduită se transformă in lege suverană 
votată de un eu autonom ; etapă a voinţei libere a auto- 
controlului, a creaţiei personale şi a originalității, com- 
plexul proces al dezvoltării ni se înfăţişează schematic 
ca © emancipare progresivă a individului de familie, de 
profesor si, în fine, de constringerea externă a societăţii. 
Aceasiă detaşare și independenţă progresivă reprezintă în 
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acelasi timp o etapă de obiectivare a eului, de integrare 

a acestuia în societate.“ | 
Schematic diferențele dintre copil si adult arată 

astfel : 


copil adult 
— lipsit de responsabilitate responsabil 
— dependent independent 
— asexuat . dezvcltarea deplină 
a sexului 
— se joacă munceşte 
— imatur matur 
— imitatie originalitate 
-— visator-afectiv realist-intelectualizat 


Toate trăsăturile de mai sus sînt predominante la copil 
sau la adult. Elemente tipice adultului pot fi găsite și la 
copiii, mai ales dacă îi vedem în evoluția personalităţii 
către statusul de adult. În perioada adolescenţei particu- 
laritatile specifice copilăriei si maturității se. amestecă, 
ceea ce a determinat pe unii exegeti să afirme că tînărul 
nu este nici copil, nici adult. Mai mult, se constată o 
contradicţie, şi anume dintre supramaturizarea cultu- 
rală a individului la vîrsta tinereţii si insuficienta ma- 
turizare socială. Condiţii în care trăieşte si învaţă ado- 
lescentul : prelungirea . scolaritatii pînă la o vîrstă mai 
mare şi absorbirea preocupărilor sale numai în activită- 
tile de învățătură, tendința multor părinţi de a-i scuti 
de grijile cotidiene, tutelarea din partea adulţilor, duc 
la frinarea dezvoltării maturității. În același timp dato- 
rita impactului puternic al mass mediei asupra tineri- 
lor, accesul larg la informaţie, accelerarea dezvoltării 
sexuale si fizice determină o maturizare. mai timpurie 
în plan spiritual si cultural. În adolescență se pun ba- 
zele si se formează orientările morale si sociale ale vii- 
torului adult și se conturează individualitatea sa. Această 
contradicţie reprezintă unul din. factorii ce diferenţiază 
generaţiile. Fără a stărui aici asupra altor factori, l-am 
semnalat pe acesta numai pentru a reliefa rolul avut 
de particularitatile adolescenţei. în delimitarea genera- 
tiilor. 


Aflat la vîrsta . copiei iza oai său. în . socie 
„4ate, tînărul isi caută poziția sa în, stru tura s 
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se pregătește pentru a obține un statut socioprofesional. 
_Unele teorii au insistat pe o asemenea orientare. Psiho- 
logul american K. Levin (1936) a cercetat tipul de con- 
flict caracteristic trecerii de la copilărie la adult si a 
sustinut că în adolescenţă trecerea în grupul adulţilor 
se face pentru a se folosi de unele privilegii inexistente 
la copii, dar în noul mediu tînărul nu este încă acceptat 
cu un statut deplin și cu roluri bine definite. Din aceasta 
cauză el se găseşte în situaţia de a oscila între cele două 
grupuri. De aici decurge o particularitate a adolescen- 
tului. Greutățile şi prezenţa conflictelor sînt dependente 
de delimitările făcute de societate între grupul de copii 
și grupul de adulţi, de durata de timp în care adoles- 
certul este situat in poziţia incertă de a fi în ambele gru- 
puri și de a nu aparţine pe deplin nici unuia dintre ele. 
Ideea! lui Levin despre plasarea adolescentului la între- 
tăierea influentei grupurilor de vîrstă a stat la baza 
unora dintre teoriile contemporane referitoare la cul- 
tura tineretului, teza fundamentală fiind ideea existenţei 
' unei societăți a adolescenților în cadrul social larg, cu 
valori si atitudini specifice si cu influență asupra celor- 
lalte grupuri sociale. 

Societatea în evoluţia ei produce transformări pentru 
a fi satisfăcute nevoi sociale. Dezvoltarea societății de- 
termină contradicții, tensiuni la nivel social şi grupal, 
cu deosebire atunci cînd noile structuri sociale și cultu- 
rale nu se impun pe deplin si nu sînt percepute de oa- 
meni în realele lor sensuri. La fel se întîmplă şi în evo- 
lutia generațiilor. 

Cultura tineretului este văzută si ca expresia dis- 
crepantei între copilărie si perioada adultă. Discontinui- 
tatile generationale sint decalaje in timp intre o genera- 
tie matură si generaţia ascendentă. Tranzitia de la co- 
pilărie la adult nu este continuă în nici o societate. În 
unele societăţi, subliniază Keniston, discontinuitatile sînt 
radicale. Există, de asemenea, şi discontinuități specifice 
fiecărei vîrste determinate de discrepantele între dife- 
ritele grupuri de vîrstă în același timp. 

Cultura tineretului nu este întotdeauna sau explicit 
antiadultă, ci este nonadultă, pentru că promovează si 
creează valori specifice. şi în acest fel se diferenţiază de 
lumea adultă. Acest tip de cultură este consecinţa discon- . 
tinuitatii grupurilor de vîrstă şi servește ca funcţie pen- 
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tru rezolvarea unora dintre problemele ridicate de noua 
generație. Nu insistéam asupra culturii tineretului, deoa- 
rece o vom face mai încolo. Vrem doar să subliniem că 
ea este un cadru de dezvoltare și afirmare a identităţii, 
a însuşirii statusurilor şi rolurilor de adult de către ado- 
jescent în concordanță cu trebuintele sale. Un rol im- 
portant al identităţii este de a furniza un sens continui- 
tatii dintre trecut, prezent si viitor într-un întreg coe- 
rent. Adolescentul este obligat să creeze o sinteză unică 
între modele, identități si idealuri adesea incompatibile 
între ele, oferite de mediul său de viaţă. Formarea iden- 
titatii este însoţită de apariția sensului perceperii legă- 
turii dintre trecut, prezent şi viitor. Cînd trecutul unei 
generaţii este mai îndepărtat în timp iar. viitorul este 
mai dificil de prevăzut, o asemenea continuitate este 
afectată de schimbările sociale si influenţează acea ge- 
neratie. Pentru generaţia nouă ca si pentru cea mai în 
vîrstă important este efortul creativ intens si exerciţiul 
permanent al acţiunii sociale de stapinire a schimbărilor. 
cu un ritm ridicat în epoca actuală. l 

Însăși societatea este interesată ca tinerii să-și pună 
în valoare virtuțile si calităţile prin conştientizarea pro- 
priei identități, Recunoscînd adolescenţei și tinereții sta- 
tusuri și roluri proprii, societatea acreditează forta și 
potențialul lor si, drept urmare, facilitează trecerea de 
la copilărie la perioada adultă prin crearea condiţiilor. 
propice de dezvoltare a personalităţii tinere în acţiuni 
sociale concrete. Concomitent cu o cultură a tineretului 
există şi o cultură pentru tineret, o cultură creată de 
societate pentru generaţia tînără. 

Raporturile între adulţi și tineri se manifestă deci 
pe două planuri: psihologic—opozitia faţă de părinţi 
trăită ca reacţie individuală produsă în relaţiile inter- 
personale ; relația tînăr-adult este trăită prin grupul 
de apartenenţă cu tot ceea ce implică participarea la o: 
situație colectivă structurată de norme recunoscute : di- 
fuzarea responsabilitatii, polarizarea opiniilor, radicali- 
zarea atitudinilor. 

O socializare anticipatoare determină copilul să-şi 
însușească valorile tipice grupului de vîrstă. Dar, pă- 
rintii înşişi pot fi prinşi în ceea ce Riesman a numit so- 
cializare retroactiva. 
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. „Plasîndu-se pe poziţia de a învăța, adulții preiau de 
la tineri unele elemente ale modului lor de existenţă. 
Obiecte si veşminte, spectacole, activităţi de vacanţă, 
sporturi, reviste, ziare pentru tineri le regăsim si la o 
parte din adulţi. Asistăm la o omogenizare a culturii, a 
limbajelor, fiind suprimate barierile dintre vîrste : adul- 
tii audiază muzică tînără, participă la distractiile tine- 
retului, iar adolescenţii se familiarizează cu preocupă- 
rile celor virstnici. 

Dialectica subtilă a generaţiei si vîrstei transpare si 
din aspiraţia fiecărei virste de a atinge pragul altei 
vîrste, de a se considera membru al unei generaţii 
diferită de cea căreia îi aparține. Se dovedește astfel că 
virstele nu sînt realități imuabile, că desi sînt un dat 
biologic şi deci au un caracter obiectiv, ele pot fi per- 
cepute în fluxul continuu al vieții unui om. Semnul 
modern si de civilizație al unei societăți este exprimat 
de lipsa oricărei segregatii de vîrstă, de viziunea ei ega- 
litară asupra virstelor. Pentru că fiecărei vîrste i se 
acordă un conţinut social si este modelată social, limi- 
tind, fără a putea, să le elimine complet, efectele trăsătu- 
rilor ei biologice. 

'Trecerea de la o vîrstă la alta reprezintă jaloane în 
scurgerea timpului biologic al evoluţiei omului. Însă 
timpul biologic nu este asemănător cu timpul fizic. 
Schimbările ca si ritmul de scurgere ale timpului trait 
de om sînt diferite de alte tipuri de timp. Omul se în- 
scrie pregnant în timpul psihologic şi social. Aceste ti- 
puri de timp determină diferenţele si unitatea virstelor. 
Ele dau specificul fiecărei vîrste ca si ritmul de evo- 
luţie al individului într-o perioadă anume de vîrstă. 
Între grupele de vîrstă, între generații nu există un zid 
de nepătruns. Copilul, pentru că nu a cunoscut altă 
vîrstă, tinde să fie adult, de unde si graba de a se ma- 
nifesta ca adult. Devenit matur, omul are nostalgia co- 
pilăriei și a tinereții. Nu rareori se întîmplă să desco- 
perim, adulţi fiind, cum ar fi trebuit să fim în adoles- 
cenţă. Există un mod de a învăţa, de a ne însuşi com- 
portamentul unei vârste ? Probabil că da. Mai sigur însă 
este faptul că în alte perioade de viata, aruncîndu-ne 
privirile înapoi, filtrul nostru spiritual şi intelectual re- 
ține acele elemente ce prezintă semnificaţie si impor- 
tanță pentru vîrsta prezentă. Judecăm © perioadă tre- 


72 


cută cu cerinţele si prin modul nostru prezent de a ju- 
deca, interpreta si valoriza. 

Esentiala este capacitatea noastră de a ne transpune 
în alte virste decit cea în care sîntem. Incapacitatea de 
a nu simți problemele specifice fiecărei vîrste duce la 
tensiuni între generaţii. Înțelegerea unei generaţii si a 
unei virste, apropierea de ea nu înseamnă nicidecum re- 
nuntarea la prerogativele propriei vîrste. Dimpotrivă, 
acestea reprezintă efortul firesc de înscriere în cursul 
evoluţiei generationale, de a raporta dezvoltarea indi- 
viduală la cei care te premerg si la cei care te urmează. 

Aşadar diferenţele între generaţii sînt si o conse- 
cinta a modului diferit de percepere a timpului de către 
fiecare grup de virstă. Stagiritul a surprins această deo- 
sebire : „Cînd ești tînăr, viitorul este foarte lung iar 
trecutul este scurt, căci în primele zile ale vieţii n-ai 
nimic a-ţi aminti, ci totul este nadajduit®. 


4. RAPORTURILE ÎNTRE GENERAȚII ÎN FAMILIE 


Evoluţia familiei de la o comunitate de producţie a 
mai multor generaţii în același cadru spaţial și tempo- 
al la un grup de consum, redusă în funcţiile ei, a con- 
dus la schimbări în comportamentul tinerilor. Ei pot să 
se emancipeze mai de timpuriu si să obțină o indepen- 
denta mai mare. Dispare baza tradițională a autorităţii 
părintești din cauză că experienţa de viata si profesio- 
nală a părinților nu se mai manifesta direct in familie. 
De multe ori copilului îi este inaccesibilă activitatea pro- 
fesionala a părinților lor. Pentru acest motiv, copilul în 
familia modernă nu are posibilitatea de a învăța o me- 
serie de la părinții lui. | 

La copii este foarte activ adultrismul ! (U. Schiopu si 
E. Verzea, 1981), acesta exprimindu-se în dorinţa de a 
imita conduita adultă. În adolescenţă, cel puţin la înce- 
putul perioadei, această ndzuinta capătă un înalt grad 
de intensitate, concomitent cu aspiraţia de a fi cit mai 
originali. Ei vor să fie adulți dar altfel decît părinţii lor 
sau alți adulţi. De aici, tendința de a imita si prelua de 
la părinţi fapte și atitudini, multe nesemnificative însă 
care: le permit o prezență mai directă a comportamen- 
tului adult. | 
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Copiiul, și apoi tînărul au un statut de dependență 
în familie. Constiinta acestei dependențe dă sentimentul 
de neputinţă de a fi independent. În consecință, copilul 
se simte devalorizat si cunoaște o criză de devalorizare. 
D. Ausubel subliniază că atunci cînd copilul rezolvă po- 
zitiv această criză se ajunge la fenomenul satelitizarii. 
Copilul devine un satelit al structurii centrale repre- 
zentată de familie, în special de părinți. 

În această stare de dependenţă apar dificultăți si re- 
zistenta din partea copilului. Nesatelitizarea constituie 
un impediment în dezvoltarea personalităţii copilului, 
deoarece ea creează unele distorsiuni psihice ce se vor 
manifesta în perioada adultă. Satelitizarea are virtuţi 
benefice pentru că, în raporturile cu părinţii, copilul își 
insuseste norme și valori necesare dezvoltării persona- 
litatii sale. Cu condiţia esenţială, ca părinţii să nu exa- 
gereze efectele acestei dependențe, să ia în seamă tre- 
buintele specifice vîrstei ca si identificarea necritică a 
copilului cu părinții. 

© dată cu intrarea în adolescenţă are loc, după Au- 
subel, procesul de desatelitizare în cursul căruia se ma- 
nifestă atitudini și comportamente independente. Ado- 
lescenta reprezintă şi renunţarea de către individ la pă- 
rerile părinţilor. 

Diferentierea între generații este explicată și prin 
conceptul de ambivalenté comportamentală a tînărului. 
Ambivalenţă înseamnă raportul negativ sau pozitiv al 
unei persoane fata de un obiect, deci ceva contradicto- 
riu si instabil. Sociologul american K. Merton a definit 

mbivalenta sociologică drept așteptările normative care 

sînt reciproc contradictorii în privinţa atitudinilor, opi- 
niilor și comportamentului într-un status social sau set 
de statusuri. Persoanele aflate într-un status sau set de 
siatusuri definite în feluri foarte deosebite, înclină să 
dezvolte sentimente, opinii şi comportări contradictorii. 
Diferenţele între generaţii se reflectă în neconcordanta: 
dintre normele interiorizate si învățate de adulţi si ne- 
voile tinerilor. Factorii primari de socializare, inclusiv 
familia, atenuează din intensitatea contradictiilor speci- 
fice vieţii sociale, iar tînărul inserat în structurile so- 
ciale trăiește această stare de ambivalenta între ceea. 
ce-i oferă familia si ceea ce este concret în raporturile 
sociale. l 


74 


Pe de altă parte, tabloul traditional al familiei s-a 
modificat profund, în primul rînd economic, deoarece 
există un alt mod de distribuire a sarcinilor familiale. 
Femeia nu mai are exclusiv rolul de gospodină și mamă. 
Ea este în aceeași măsură integrată ca si bărbatul în o 
activitate profesională, ceea ce-i dă o independenţă eco- 
nomica şi culturală si un status si roluri sociale cu totul 
diferite de acelea referitoare la poziția ei în familie. 

Egalitatea cu bărbatul, mai ales în socialism, îi per- 
mite femeii afirmarea în toate planurile vieţii sociale si 
economice. În consecinţă, statusul de mamă a suferit 
schimbări radicale. Educaţia copiilor în familie nu cade 
numai în grija mamei. Tatăl devine tot mai mult o 
prezenţă activă, fie în educarea și formarea copiilor, el 
intervine direct în soluţionarea unor probleme ale fa- 
miliei. Sistemul alternării sarcinilor este un fapt obis- 
nuit în familiile contemporane cu efecte esenţiale asu- 
pra raporturilor generationale din familie. 

Orice generatie este un nou venit si ea isi constru- 
ieste imagini proprii despre adulţi asa cum si alte gene- 
ratii le-au claborat pe ale lor pornind de la diversele 
experienţe trăite în contact cu adulții. Tinerii își fu- 
resc propriile imagini avînd ca model modul cum adulţii 
acționează si gîndesc. O anumită stereotipie, cel putin 
în: unele atitudini: si comportamente se transmite de la 
o generaţie la alta. Fiecare om se simte îndemnat să-și 
joace rolul imitind felul in care acest rol a fost jucat de 
părinţi în familie. În această structură copilul cunoaşte 
si trăiește o gamă amplă de relaţii interindividuale. 

Pentru unii tineri divergentele cu adulţii sînt, în 
fapt, conflicte cu mediul familial. Familia este, în viziu- 
nea lor, cadrul prea strimt pentru dezvoltarea personali- 
tatii lor. Există o discordanţă între modul de a acţiona 
al familiei asupra tinărului și exigenţele tinărului dato- 
rita necunoasterii de către părinți a problemelor reale 
cu care se confruntă generaţia tînără, de unde şi ten- 
dinta de a le judeca si soluţiona pe baza a ceea ce ştiu 
părinţii din propria lor tinereţe sau în funcţie de im- 
presiile subiective despre unele fenomene din lumea ti- 
neretului. Duplicitatea morală a părinţilor distorsionează 
puternic psihicul copiilor si lasă urme adînci asupra ti- 
marului si viitorului adult. 
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Există o anumită relaţie între tinereţea asa cum a 
cunoscut-o adultul și poziția faţă de copii. Cei care au 
suferit constringeri prea dure în tinereţe se pare că sînt 
înclinați la toleranţă faţă de copiii lor. Cei care au dis- 
pus de o prea mare libertate în copilărie înclină să fie 
mai severi cu proprii lor copii. 

Diferenţa de vîrstă dintre copii si părinți este una. 
din sursele de schimbare a ideilor si obiceiurilor. De re- 
gulă, oamenii conservă primele impresii și pornesc in 
viaţă de la o experienţă ce nu are valoare întotdeauna 
pentru succesori. Dacă ei sînt capabili să înţeleagă nou- 
tatile nu sînt la fel de supli pentru a le adopta si a le 
integra în viaţa lor, mărginindu-se să aprofundeze ceea 
ce au început în tinereţe, în timp ce copiii aspiră ia o 
lume nouă. O asemenea asertiune se justifică partial 
deoarece fiecare vîrstă cunoaște transformări și dispune 
de capacitatea de a înțelege si asimila noul. Nu este mai 
putin adevărat că sint bătrîni cu o anumită dificultate 
în asimilarea formelor noi de viata socială, situaţie ce-i 
determina să idealizeze propria copilărie şi tinerețe. 
Acest fenomen de opoziţie a copiilor fata de mentalitatea 
părinţilor nu se produce cu aceeași intensitate în toate 
familiile. În familiile puternic influențate de tradiţii și. 
obiceiuri opoziţia tinerilor fata de părinţi poate îi mai 
acută. 

Rolul familiei în transferul experienţei si culturii de 
la virstnici la tineri este determinat de doi factori : 
a) discontinuitatea temporală prezentă în fiecare moment 
al vieţii unui om; b) instruirea profesională si educaţia. 
intelectuală a adolescentului nu poate să se realizeze în. 
familie din cauza diferentierii și specializării profesio- 
nale în societatea modernă, înfăptuite de instituţiile edu-- 
cative. 

Am subliniat deja că într-o societate relativ stabilă,, 
cu valori bazate pe continuitate temporală, transferul 
de cultură în sau dincolo de familie nu ridică probleme: 
deosebite. Generaţia tînără succede generaţiei virstnice- 
fără tensiuni sau schimbări esenţiale. 

Societatea contemporană influenţată de știință si teh-- 
nologie se caracterizează prin discontinuitate temporală: 
si prin ruperea cu trecutul, inclusiv cu cel foarte apro- 
piat. Tot ce este nou are o valoare foarte relativă. Cu. 
atît mai mult cînd au loc schimbări rapide în.modul. 


traditional de cultura fn cadrul familiei. Acestea afec- 
teaza stabilitatea si conduce la dificultăţi în transferul 
de cultură. Atunci cînd copiii ţăranilor, de pildă, sînt 
influenţaţi de modele de industrializare ori atunci cînd 
părinţii nu sînt capabili să le dea o educaţie mai bună 
decît cea insusita de ei în şcoală, copiii pot avea greu- 
tăţi în acceptarea consecinţelor sociale ale noilor schim- 
wari. În astfel de cazuri se creează mai des o înstrăinare 
între părinţi si copii. Se constată si transferul invers de 
cultură, adică părinţii adoptă ideile noi ale copiilor. Pu- 
ternica tendinţă de a rămîne tînăr cit mai mult posibil 
în atitudine, comportare și înfățișare personală a deter- 
minat pe cei bătrîni să adopte îmbrăcămintea, infatisa- 
rea si limbajul tinerilor. 

Unul dintre cele mai importante motive de diferen- 
tiere a generaţiilor este orientarea copiilor spre indivizi 
şi grupuri de aceeaşi vîrstă ca si influența asupra lor 
din afara familiei. Ceea ce le oferă prilejul de a opune 
modele și comportamente cunoscute în alte familii celor 
promovate de părinţii lor. Există deci un conflict de 
modele culturale ale diferitelor familii. 

În încercarea de a explica fenomene tipice tinere- 
tului contemporan s-au emis teze referitoare la rolul 
părinţilor în apariţia si fiintarea asa-zisului conflict între 
generaţii. Edificatoare este în acest sens concepţia lui 
G. Mendel. Pentru psihanalistul francez, familia, consi- 
derată ca prima structură socială în care se integrează 
“copilul, mediază influenţele tuturor celorlalte instituţii 
socio-culturale. Impactul lor asupra copilului se face 
simţit încă din prima copilărie, bineînţeles inconştient 
dar dependent total de părinți. 

Cronologic, copilul interiorizează imaginea mamei ca 
-primă fiinţă umană cunoscută si simțită de el, care nu 
„este atît oglindirea fidelă a imaginii materne reale cit 
relaţia copil-mamă in globalitatea ei. Această relație este 
obiectuală în esenţa ei deoarece mama ar fi percepută 
.de copil ca ceva exterior la care el se raportează ca su- 
„bpiect. : 

Pe măsura evoluţiei copilului are loc si interioriza- 
rea altei relaţii obiectuale : cea cu tatăl. Imaginea pa- 
“ternă interiorizată în inconștient este diametral opusă 
„celei materne. Ea exprimă legătura copilului cu valori 
ca libertatea, dreptatea, raționalitatea. Relaţia maternă 
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este simțită ca un raport cu natura, iar cea paternă este 
trăită în conexiune cu raționalitatea vieții sociale si 
umane opusă naturii. Puterea socială dăinuie în incon- 
stient ca un corespondent al imaginii paterne din tre- 
cutul individual, numai atunci cînd această putere pro- 
movează dreptatea, libertatea şi influenţează nemijlo- 
cit pe individ numai atunci cînd el deţine o parte din 
ea. În consecinţă, omul ar dispune-in acest fel de pir- 
ghii pentru luarea deciziilor asupra propriului său. des- 
tin. După G. Mendel, puterea socială, așa cum se mani- 
festa în ţările occidentale puternic industrializate, și-a 
pierdut din trăsăturile raţionale. El vorbeşte de o opo- 
zitje faţă de tată într-o carte intitulată Revolta contra 
tatălui, idee reluată în Criza generaţiilor. „În revolta 
contemporană împotriva tatălui, atît ca purtător al mos- 
tenirii trecutului cit si ca personaj uman cu care se 
identifică, există o mare parte de amărăciune, deceptie 
si deziluzie fata de tată. Intr-o anumită măsură, aceasta 
revoltă este expresia unei dragoste deceptionate“, scrie 
Mendel în Criza generaţiilor. Aceasta ar explica, după 
autorul francez, de ce actuala generație tînără ar refuza 
moştenirea lăsată de părinții săi. 

Observăm așadar, cum raporturile dintre părinţi si 
copii sînt, în fapt, raporturi între generaţii şi sînt uti- 
lizate pentru a explica unele dintre fenomenele cu care 
se confruntă o parte a societăţii contemporane, puter- 
nic dominată de tehnologie. Sînt puse în lumină o serie 
de resorturi psihologice ale raporturilor generaţiilor 
intrafamiliale, desi secundare faţă de impactul structu- 
rilor sociale, si ale relaţiilor dintre clasele si grupurile 
sociale, totuşi cu influenţă cel putin în anumite planuri, 
asupra dezvoltării societăţii. 

S-a remarcat că toți psihanaliștii consideră repre- 
zentările despre tată si mamă fiind determinate de mo- 
dul cum copilul interiorizează rolurile de sex, prin ac- 
ceptarea sau refuzul acestor roluri, prin conştientizarea 
si afirmarea eului. De aici, rezultă ideea genezei repre- 
zentărilor rolurilor de tată și mamă plasate în geneza 
rolurilor masculine si feminine cu importanţă funda- 
mentală în formarea copilului ca ființă sexuată. Se re- 
duce, în acest fel, influenţa părinţilor doar la dezvol- 
tarea sexuală a copilului, scăpîndu-se din. vedere că omul 
este o ființă orientată în esenţă către social deci către re- 
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latii sociale. Tatăl, ca si mama, îi educa pe copil si pe 
adolescent pentru insusirea normelor sociale tocmai pen- 
tru a le forma un comportament social căruia i se subor- 
donează toate celelalte nevoi $i trebuinte umane. Numai 
aşa ne putem explica de ce raporturile adolescentului 
faţă de tată si mamă sînt dependente de condiţiile con- 
crete în care trăieşte, de mediul său familial. Imaginea 
despre părinți nu are nimic misterios sau patologic. Ea 
reflectă o anumită concepţie a fînărului în legătură cu 
rolul tatălui sau al mamei. Că psihanaliza exagerează 
cînd pune totul pe seama inconştientului este dovedit 
şi de evoluţia reprezentărilor despre tată si mamă de 
la o vîrstă la alta. 


5. PĂRINȚII — MODELE DE GENERAȚIE 


Atitudinea copilului fata de alte persoane este esen- 
tial determinată de relaţia sa cu mama. Semnificaţia 
data de el oamenilor, ca si raporturile cu lumea, depinde 
de modul cum își exercită mama rolul în educaţia copi- 
lului. 

Mama este prototip și model în acelaşi timp, este, 
de fapt, primul model însușit de copil, — reper de ori- 
entare în acţiunile sale. Atitudinea mamei fata de lu- 
cruri, de evenimente, de oameni, fata de el însuși, de- 
iermină şi atitudinea copilului. El vede lumea după mo- 
dul cum mama interpretează această lume. Contactul 
copilului cu universul se realizează mai întîi prin mamă. 

Mama este prima autoritate cunoscută de copil. Sen- 
timentul său de siguranţă este condiţia emancipării sale 
treptate, a devenirii sale adulte iar mama este prima 
care-i dă acest sentiment. 

Mama îl iniţiază pe copil în viaţă, îl încurajează să 
se descopere pe sine, să se dezvolte ca ființă umană. 
Copilul nu poate evolua deplin fără raportarea perma- 
mentă la altul care să confirme și să recunoască eul său. 
Mama este un element marcant al mediului de constrin- 
gere în cadrul căruia limitele eului trebuie să fie defi- 
nite. Ea este purtătoarea aspirațiilor, trebuintelor adul- 
tilor ce acţionează asupra nevoilor si intentiilor copilu- 
lui. Diferenta dintre ei este resimtita de copil cu o in- 
tensitate tot mai mare pe măsura evoluţiei sale către 
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adolescenţă. Individualitatea si personalitatea viitorului 
adult se cristalizează mai intii în relaţiile cu mama. 

Tatăl tsi exercită funcţia în mod diferit de cea a 
mamei. El determină pe copil să iasă din starea de nedi- 
ferentiere cu mama, ceea ce-i conferă primele trăsături 
de individualizare. 

Psihologul belgian P. Osterith sublinia că una dintre 
componentele rolului patern este caracterul intermitent 
al prezenţei paterne şi relativa ei raritate. Absența sa 
valorizează considerabil pe tată în fata copilului. Ab- 
senta este o trăsătură legată de autoritatea paternă, pen- 
tru că ea contribuie la definirea tatălui ca personaj de 
referinţă căruia îi dai socoteală si îi ceri sfaturi. Ideea 
lui Osterith se impune a fi amendată, deoarece şi mama: 
salariata, datorită statusului ei ocupational, este absenlă, 
cel putin o parte a zilei, din relaţia cu copilul. 

Puterea paternă este seducătoare pentru copil si-l 
stimulează în dorința lui de a fi el însuși. Tatăl repre— 
zinta în ochii copilului autoritatea supremă. El ocupă 
o poziție privilegiată în constituirea idealurilor si siste- 
melor de valori ale tînărului. Tatăl trezeşte în copil forte: 
de rezistenţă, de opoziţie, de afirmare de sine mai mult 
sau mai putin violente, cu dorinţa de a-l egala, de a-l 
depăși. Reprezentind autoritatea, tatăl provoacă senti- 
mentul de revoltă la tînăr. Voința copilului de a fi el 
însuși este însoţită de opoziţia fata de tatăl său. Presti- 
giul tatălui este necesar rolului de model jucat de el 
faţă de copil. Tatăl trebuie să reprezinte o umanitate 
exemplară, accesibilă copilului. El este, aşa cum se ex- 
prima F. Kafka în celebra Scrisoare către tata, măsura 
tuturor lucrurilor. 

Adolescentul disociază stilul si conţinutul rolului pa- 
tern, al imaginii propriului său tată si al modului cum 
acesta își exercită rolul său pe măsură ce el se maturi- 
zează social si intelectual. Această disociere este conști- 
entizată şi cind adolescentul compară comportamentul 
mai multor persoane aflate în aceeași situaţie de tată. 
Perceperea tatălui real, a modelului concret deține un 
loc esential în formarea imaginii paterne datorită im- 


‘portantei lor în evoluția afectivității, în formarea con- 


ştiinţei de sine. 
Evident, imaginea paternă (ca si cea maternă) de- 


pinde de condiţiile concrete ale mediului de viata al co- 
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pilului. Mai intii, să remarcăm rolul avut de starea cu- 
pluiui parental. Altfel se instituie această imagine la 
copiii ce nu şi-au cunoscut niciodată părinţii, la orfanii 
de tată sau mamă, la copiii ai căror părinți sînt despăr- 
titi, la cei cu părinţi care doar formal alcătuiesc o fa- 
milie si în cu totul alt mod în familiile unde există re- 
laţii fireşti întemeiate pe respectarea statusului fiecărui 
membru 

O influenta importantă în constituirea imaginii des- 
pre părinţi o are structura familiei. Această imagine evo- 
luează diferit într-o familie alcătuită din cuplul pa- 
rental si un copil fata de o familie lărgită întemeiată 
pe contacte frecvente între copii, părinţi, bunici, unchi, 
mătuşi şi veri. În a doua situaţie, copilului i se oferă 
mai multe imagini paterne si materne percepute în re- 
laţii paralele (unchi-văr, mătuşă-verișoară), încrucişate 
(între copil și unchi, între copil și matusa) sau dintre 
tatăl său si vărul său, dintre mama sa si verişoara sa 
sau relaţii între doi veri şi același bunic, între două. ve- 
risoare si aceeaşi bunică. Aceste relaţii au un rol esen- 
tial în absenţa tatălui sau a mamei în măsura în care ele 
înlocuiesc relaţiile si influenţele paterne şi materne. Dar, 
asa cum remarca si P. Tap, aceste substituiri nu sint 
totale. Copilul fără iată are întotdeauna tendinţa să ima- 
gineze, să idealizeze sau să structureze (pozitiv sau ne- 
gativ) imaginea propriului său tată sau a propriei mame 

pornind de la date furnizate de mediul său, în special 
„de mamă în cazul tatălui. Prin amintirile, comentariile, 
laudele sau criticile sale ea orientează construirea aces- 
tei imagini. Această reprezentare este diferită însă după 
numărul, poziţia, sexul celorlalți copii. Un fiu unic are 
o altă percepţie faţă de un copil provenit dintr-o fami- 
lie numeroasă. Un băiat care nu are decît surori, o fată 
care nu are decit fraţi, fiii cei mari sau mezinii percep. 
calitățile, atitudinile și rolul tatălui sau mamei în funcţie 
de aceste caracteristici. 

Dar structura familiei nu este suficientă în analiza și 
explicarea influenței părinților asupra copilului. Tipul 
de raporturi între copil si părinți este esenţial. În aceste: 
relaţii, părinţii nu sînt simpli mijlocitori între modelele 
culturale şi copil. Fiecare dintre părinţi îşi trăieşte rolul 
în mod specific în funcţie de poziția socială, biografia 
sa, caracterul, aspiraţiile sale. Concordanta rolurilor. ta~ 
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tălui si ale mamei are un caracter specific pentru fie- 
care cuplu parental și variază în funcție de evenimen- 
tele succesive trăite de părinți împreună. Aceste variaţii 
influențează modul de asimilare de către copil a rolu- 
rilor parentale. Această asimilare este dependentă de 
evoluţia copilului în care imitatia şi identificarea ocupă 
un loc important. Prin însușirea modelelor de roluri ti- 
pice familiei copilul se socializează, adică interiorizează 
strategia de a avea relaţii cu alţii pentru a răspunde 
unor nevoi personale si a satisface cerințe sociale sau 
de grup. Interiorizarea imaginii părinților reprezintă, în 
acelaşi timp, autoinvestigarea personalităţii, cunoaşterea 
altor persoane, însuşirea modelelor, a normelor familiei 
şi ale unor grupuri sociale sau ale societăţii globale. 
Constientizarea ambivalentei rolurilor părinţilor, a mul- 
tiplelor situaţii conflictuale cunoscute de părinţi în asu- 
marea diferitelor roluri, conflictele între diverse roluri 
asumate de acelaşi individ sau de indivizi diferiţi, toate 
acestea determină adolescentul să pună la îndoială ati- 
tudinile şi modelele reprezentate de părinţi. Familia a 
constituit pentru el un mediu protector, însă adolescen- 
tul, din dorința de a fi independent, de a-și reliefa in- 
dividualitatea, de a-și exprima liber opiniile si de a ac- 
tiona autonom, se opune părinţilor si încearcă să se 
detașeze de familie. 

Pe măsură ce capacităţile sale intelectuale evoluează, 
adolescentul privește critic experienţa sa de viaţă. Întru- 
cit el dispune de capacitatea să compare posibilităţile 


sale cu ale adultului, să confrunte o multitudine de op- 


fiuni, să surprindă adevăratul raport între principii si 
modul concret de acţiune, între statusurile, rolurile si 
persoanele ce le exercită, el poate să discearnă între 
imaginea adultului care va fi el si cea a adultului real. 
Opoziția puternică faţă de părinți este motivată de ten- 
dinta tînărului de a elabora si compara imaginile de 
tată, mamă, de adult în general şi-i judecă pe aceştia 


“în funcţie de imagini ideale. Trăieşte două sentimente 


contradictorii : el nu mai acceptă să acorde credit ab 
initio unei persoane adulte numai pentru că ea are un 


anumit status social. Atitudinea tînărului depinde de 
modul cum un adult isi exercită rolurile sale în relațiile 
cu el şi cu ceilalţi. Însă, pentru a judeca adultul, adoles- 
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centul adoptă o atitudine mai exigentă, deoarece el o 
leagă de aspiraţiile și idealurile sale, fără să admită 
vreo concesie. 

Confruntarea imaginii ca şi a idealurilor cu modelele 
concrete nu este în mod necesar negativă pentru părinţi 
sau alti aduiți, Dar descoperirea esenţială și adesea 
drama adolescentului este constientizarea ideii că părinții 
nu sînt ființe mitologice si omnisciente, asa cum şi-i re~- 
prezenta cînd era copil, ci sînt un bărbat, o femeie cu 
defecte și calități ca oricare alti oameni. Modelele cul- 
turale insusite de adolescent îl stimulează să aprecieze 
calitățile şi defectele, acestea fiind considerate ca eta- 
lon, ca tipuri ideale după care sînt judecaţi mama şi 
tata. Comparatia poartă si o puternică încărcătură afec- 
tivă si emoţională. Cit de dureroase sînt constatările, 
unor copii cu privire la părinţii care nu corespund mo- 
delului ! „Tatăl meu nu se preocupă în nici un fel de 
mine“ sau „Tatăl meu este altfel decît ar trebui să fie 
un tată“, contrastează, de pildă, cu constatările pozitive 
ale altor adolescenţi, incintati de părinţii lor: „Tatăl 
meu este cel mai curajos om“, „Tatăl meu este perfect“, 
„Tatăl meu este cel mai corect om din lume“, „Mama 
mea este cea mai bună și frumoasă femeie“. Tatăl este 
deci încununat cu toate meritele. profesionale si morale, 
iar mama cu toate atributele perfecțiunii feminine. 

Legătura între modelul cultural si modelul concret 
subliniază că formarea imaginii despre adulți şi rolurile 
lor tine de cadrul de viață al tînărului unde modelul 
cultural este o modalitate de proiectare a dorințelor si 
aspirațiilor adolescentului referitoare la atitudinea pă- 
rintilor fata de el. 

Cercetări sociale efectuate în tara noastră au evi- 
dentiat concluzii semnificative cu privire la raporturile 
tinerilor cu părinții. Astfel, investigaţiile asupra tine- 
retului rural (0. Bădina, D. Dumitru, O. Neamţu, 1970) 
au reliefat că tinerii acordă o înaltă apreciere experien- 
tei de viață a părinţilor si o consideră ca un izvor de 
învățăminte pentru ei. Pe de altă parte, mama, in mod 
special, apare ca purtind grija copiilor si deci cu un rol 
esenţial în educarea lor. 

O cercetare pe tema imaginii reciproce a părinţilor si 
copiilor (F. Mahler, C. Mamali, 1974) a arătat rolul avut 
de tată și mamă în diverse situaţii de viaţă ale copiilor. 
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Mama are un rol mai mare decit tatăl în îndrumarea si 


sfătuirea copiilor. Cit priveşte educarea băieţilor si fe- 


telor, investigația demonstrează o mare diferenţiere a ro- 


Jur ilor educative ale tatălui si mamei în raport cu sexul 
copiilor. Tatilor le este atribuită mai ales o funcție im- 


portaniă în educarea băieţilor iar mamelor cu precădere 


sarcina de educare a fetelor. Observăm aşadar distincția 


făcută atît de tineri cit si de părinți între tată si mamă 


prin relația tată-fiu, mamă-fiică. Imaginea despre pă- 


rinti este dependentă de aceste relații, conținutul ei 
fiind diferit de la un sex la altul precum şi de la un 


domeniu la altul. De pildă, părinții ca surse afective 


pentru copii; în acest caz subiecții investigati în cadrul 


cercetării menționate, subliniază că mama oferă cea mai 


multă dragoste. Dar rolul mamei este considerat mai 
mare decît al tătălui si în integrarea socială a copiilor, 
atît în viziunea tinerilor cit si în cea a părinților. 
Referindu-ne la rolul părinților în alegerea modele- 
lor menționăm că o serie de cercetări (D. Bazac, 1983) 
evidențiază puținătatea familiilor capabile să constienti- 
zeze menirea lor ca sursă de modele si, de asemenea, să 
manifeste preocupări clare, sistematice pentru oferirea 
unei game variate de modele de ales pentru copiii lor. 


Rezultă din concluziile de mai sus diversitatea de 
condiții în care are loc procesul de constituire a mode- 
lului de tată sau mama. Se observă că procesul de con- 
stituire a imaginii despre părinți cunoaşte o anumită eta- 
pizare. Psihologul francez P. Tap diferenția următoarele 
etape ale procesului amintit : 

1. Copilul începe să trăiască rolurile părinţilor graţie 
multiplicării ae ta sale relationale şi tran- 
sferului lor în jocuri. 


2. Datorită progreselor în planul. activității intelec- 
tuale şi extinderii cimpului.de acțiune socială, copilul, 
apoi adolescentul, ajung să cunoască o serie de modele 
de: conduite juxtapuse sau : contradictorii : modelul de 
bărbat si femeie, de tată și de mamă, de profesor, de 
adult, copil, adolescent, sef, prieten sau : camarad, sub- 
altern ete. 


3. Cu timpul aceste modele‘ se opun sau se ierarhi- 
zează, se confundă (proiectarea imaginii paterne asupra 
profesor ului, de pildă), se generălizează sau se diferen- 
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țiază (delimitarea între prieten si coleg, de exemplu) in 
funcţie de relațiile interpersonale, lecturi, vizionări de 
filme, emisiuni de televiziune. Modelul patern se cons- 
truieste în opoziţie si complementaritate cu modelul ma- 
tern dar si în legătură cu modelele de bărbat, şef, ca- 
marad. 


Copilul si adolescentul percep decalajul între mode- 
lele constituite și gradul în care adulţii corespund aces- 
tor modele. In această evaluare adolescentul este preocu- 
pat de sesizarea defectelor si a deviatiilor de la model. 
De pildă, profesorul este văzut mai ales prin ce nu. 
trebuie să facă sau nu trebuie să fie în raport cu mo- 
delul de profesor. El adesea clasifică profesorii în buni 
sau răi. 

Dacă adolescentul are posibilitatea de a alege prin- 
tre profesorii săi modele pozitive sau negative, aceasta 
nu mai este posibil pentru părinţii săi. Fiecare părinte 
este în același timp și model pozitiv şi model negativ, 
cu excepţia situaţiei cînd există un dezechilibru familial 
care determină o alegere brutală, tatăl devenind vino- 
vatul absolut sau invers. Această opțiune extremă duce 
adesea la comportamente și atitudini ce vădesc dereglări 
serioase în cuplul părintesc cu efecte esenţiale în rapor- 
turile cu copiii. Aşa se întîmplă de pildă cu fiica rămasă 
în grija mamei sale după despărţirea soţilor şi crescută 
cu sentimentul de ură față de tata. Acestea sînt cazuri 
extreme pentru că ambivalenta comportamentelor si ati- 
iudinilor este, de regulă, caracteristica raporturilor din- 
tre copii și părinţi. 

Rezultă că între părinți si copii pot exista mai multe 
tipuri de relaţii : 1. raporturi întemeiate pe o autoritate 
rigidă a unuia sau a ambilor părinţi care nu iau în 
seamă cerințele sau personalitatea copilului, totul fiind 
centrat pe interesele părinților sau orientat în funcţie 
de modul cum părinţii văd lucrurile chiar si în cazul 
cînd părinţii cred că totul ar fi în beneficiul copilului ; 
2. relații de toleranţă caracteristice familiilor ce iau în 
considerare aspiraţiile si trebuintele fiecărui membru 
al său, toţi fiind centrati pe realizare, performanță şi 
prestigiu ; 3. relaţii familiale lipsite de orice autoritate, 
de orice instanţă de control si autocontrol unde aparent 
copiii au libertatea de a se dezvolta cum vor. Aceste 
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trei tipuri de relaţii determină atitudini si comporta- 
mente diferite față de raporturile între generaţii. Im- 
plicarea adolescentului si a tînărului într-o generaţie se 
bazează pe ceea ce se cunoaşte si trăieşte in familie. 
‘Cel putin în raporiurile cu adulții, ei sînt ghidaţi de ima- 
ginea tatălui sau a mamei, ca imagini diriguitoare a 
căror influenţă este determinată de contextul social, de 
structura socială în care fiinteaza familia ca si de re- 
latiile dintre tînăr si adult. Creșterea impactului facto- 
rilor din afara familiei contribuie la schimbări în rapor- 
turile între generaţii. 

Familiile ce se opun acestor influenţe sau nu se adap- 
tează la schimbările sociale și tehnologice sînt un me- 
diu mai propice manifestării unor diferenţe între gene- 
raţii datorită, în primul rind, substituirii aspirațiilor ti- 
nerilor cu cele ale părinţilor. „În orice familie traditio- 
nală, scrie hosenmayr, există pericolul ca, în relaţiile 
dintre părinţi şi copii, părinții să încerce realizarea vi- 
surilor lor proprii neîmplinite în copilărie sau adolescenţă 
prin efortul de a-l modela și pregăti pe copil pentru o 
anumită ocupație, cu un anumit scop pe care ei înşişi nu 

putea să-l realizeze. Părinţii pot astfel să-şi explo- 
ateze copiii în scopuri narcisiste“. Chestiunea pusă 
de sociologul austriac are si altă implicatie deti- 
sebit de importantă, și anume, tendința unor părinţi ca 
în raporturile cu tinerii să-și impună punctul de vedere, 
să proclame ca adevăr numai ceea ce gindesc ei si, cu 
precădere, să susţină că dreptatea este numai de partea 
lor, inclusiv în ceea ce privește problemele tineretului. 
Pe tinăr nu-l irită nimic mai mult decît desconsiderarea 
lui ca om. Pentru că tînărul se socoteste uman egal cu 
adultul. El îi cere acestuia să-i dovedească si să motiveze 
prin fapte atitudinile şi comportamentele, superioritatea 
si experienţa sa de viață. Poate că la nici o vîrstă nu se 
manifestă sentimentul atît de acut al necesităţii demon- 
stratiei, al verificării prin fapte a afirmațiilor adulţilor. 


„Aşa se explică si apetitul pentru competiţie la adoles- 
“cent, deoarece în acest fel se pun în relief calităţile 


proprii, puterea si capacitatea de a- și afirma individuali- 
tatea şi a arăta celorlalţi, inclusiv adulţilor, că poate 
evolua independent, că dispune de resurse fizice şi in- 
telectuale de care se foloseşte autonom. 
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6. FACTORI DE DIFERENȚIERE A GENERAȚIILOR 


Afirmarea puternică a revoluţiei stiintifico-tehnice, 
creşterea demografică a tineretului în ansamblul popula- 
tiei, urbanizarea, industrializarea, cuprinderea unei 
generații de tineri în sistemul scolar, influența mass- 
mediei sint cîțiva dintre factorii ce au impact asupra 
raporturilor între generații. Factori de natură obiectivă 
au acționat în sensul schimbării profunde a cadrului în 
care are loc relația dintre generații : transformarea radi- 
cală a iodului de producție, a relațiilor de proprietate 
și, drept urmare, prefaceri în structura de clasă a so- 
cietății noastre, reconstruirea tuturor valorilor şi nor- 
melor sociale, de la cele economice, sociale la cele cul- 
turale si educative. 

Un factor nou si esențial petrecut in tara noastră a 
fost si este migrarea unei parti însemnate a populației 
rurale în mediul urban. Potrivit recensămîntului din 
1977, populaţia urbană reprezintă 47,5°/ din totalul 
populației ţării. În mai putin de două decenii s-au pro- 
dus schimbări necunoscute in istoria noastră în acest 
domeniu incît numai două cincimi din populația 
oraselor s-a născut în localitatea de domiciliu. De 
reținut că tineretul este predominant în rîndul celor 
proveniți din mediul rural. Migrarea rural-urban are, 
în afara oricărei îndoieli, un aspect pozitiv, în special 
ca propulsor al dezvoltării României socialiste. 

Ne oprim, în continuare, la cîțiva factori ce provoacă 
diferenţele între generații la nivelul structurilor sociale. 
În prim-plan se înscrie urbanizarea. Este știut că inte- 
grarea în viata urbană este un proces social contradicto- 
riu. Să amintim că, în comparaţie cu alte ţări, urbani- 
zarea a cunoscut la noi un ritm foarte mare si s-a pro- 
dus într-un timp foarte scurt. Drept consecinţă, a cres- 
cut confortul, relaţiile umane s-au schimbat, pregătirea 
profesională si culturală cunoaște mutații. O particula- 
ritate a procesului de urbanizare în tara noastră este 
realizarea lui concomitentă cu industrializarea rapidă a 
tuturor zonelor țării. 

Urbanizarea influenţează decisiv formarea si dez- 
voltarea personalităţii. De bună seamă, ea creează un, 
cadru mult mai favorabil pentru educație, prin bogăţia 


87 


vieţii spirituale a orașelor, condiţii culturale mai bune 
fata de sat, posibilități de comunicare intelectuală, de 
diseminare a informaţiei. 

În mediul urban se schimbă substantial caracterul 
multor factori intermediari de socializare cu efect asupra 
relaţiilor dintre generaţii. Este cunoscut că între om şi 
societate se interpun raporturi mediate realizate prin 
familie, grupuri informale, colectivele de muncă, mij- 
loacele de comunicare în masă, mediul înconjurător. Me- 
diul urban ca oricare alt mediu social se structurează 
îm nivelul macrosocial si cel microsocial precum si în 
raporturi determinate de o anumită sferă îngustă de in- 
terese, cu influență întîmplătoare asupra personalităţii. 
Relaţiile profunde si stabile exercită asupra individului 
un impact de lungă durată. În oraș asemenea relaţii sînt; 
mai dificil de stabilit cu un număr prea mare de oameni. 
In mediul rural si în orașele mai mici cadrul social este 
relativ stabil calitativ si cantitativ. De obicei, oamenii 
cu o anumită profesie sînt în. acelaşi timp si vecini, rude, 
prieteni şi aceste roluri reprezintă elemente ale relaţiilor 
sociale caracteristice acelui cadru dominat de un control 
social riguros. Viaţa într-un mare oraş se caracterizează 
prin intensitatea si anonimatul comunicării sociale, prin 
o delimitare a muncii de timpul liber, prin integrarea 
omului într-un anumit mediu concret de viaţă lipsit de 
bogate raporturi interumane directe. Mediul urban este 
mai complex și mai mobil. El este alcătuit din raporturi 
stabile (prieteni, rude, cunoștințe apropiate) si din re- 
latii trecătoare, întimplătoare în calitatea avută de un 
om, cea de cumpărător, vizitator, spectator. In acest me- 
diu lipsesc, de regulă, procesul de dublare a rolurilor şi 
relaţiile legate de acest proces, caracteristice ruralilor. 
În consecinţă, controlul social pierde continuitatea si 
impactul direct asupra individului, asa cum era el în 
mediul rural. În oraș controlul social se concentrează pe 
anumite zone şi scade din intensitate și forţă în alte 
zone (strada, cartier). Aceasta conduce la dezechilibrul 
moral la cei obișnuiți cu influența directă a comunităţii 
si al căror mod de comportare si al căror sistem de valori 
au fost constituite în sat. Pentru cei veniţi din mediul 
sătesc este mai dificil de a stabili raporturi de vecină- 
tate său să facă fata exigenţelor urbane decît copiii lor 
care se integirează“rnai uşor în viaţa urbana. | 
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Schimbarea caracterului controlului social în oraș 
influențează nemijlocit asupra conștiinței si comporta- 
mentului oamenilor, întrucît ele sînt orientate spre în- 
deplinirea acelor obiective așteptate de mediul social ur- 
ban, fapt cu efecte esenţiale în planul raporturilor inter- 
generationale. Dezvoltarea conştiinţei de sine la tinerii 
urbani este însoțită de transformarea acesteia în auto- 
control. Rezultă că înlocuirea sistemului tradițional al 
controlului social cu un sistem nou adecvat vieţii ur- 
bane conduce la apariţia unor diferențe, mai ales, cu 
privire la comportament si la oportunităţi diferite fata 
de acest mediu. 

Procesul de urbanizare. contribuie la ridicarea poten- 
tialului educational al familiei, deoarece modul de viata 
urban se deosebeşte printr-un acces mult mai mare la 
valori culturale diverse, prin creşterea volumului de 
timp consacrat de familie activităţii cultural-educative. 
Se lărgeşte în acest fel sfera autoeducatiei personalităţii. 
Dar, urbanizarea determină reducerea posibilităților fa- 
miliei si, în general, a rolului mediului de viaţă al tina- 
rului în orientarea comportamentului. La această situație 
contribuie particularitatile vieţii urbane, modul de trai, 
efectuarea de către părinţi a muncii profesionale în in- 
tervale de timp zilnice cu orare fixe. Scade deci rolul 
familiei ca factor unic de socializare, aşa cum era ea în 
societatea tradiţională. Viaţa de bloc, integrarea în mari 
ansambluri urbane duc la apariţia de aglomerări de copii 
de toate virstele, la creşterea incidentei străzii în socia- 
lizarea tinerilor. Grupele omogene de vîrstă se înteme- 
iază, de obicei, pe baza raporturilor spontane în activi- 
tatile de joacă de pe stradă. 

holu! industrializării în diferențierea generaţiilor este 
dat cu deosebire de transformările produse în structura 
socioprofesională a fiecărei generaţii. Referindu-ne la 
tara noastră, remarcăm că industrializarea rapidă a con- 
dus la mutații profunde în ocupații si profesii. Daca 
muncitorii primelor întreprinderi socialiste erau în ma- 
rea lor majoritate foşti țărani, calificați profesional în- 
tr-un timp foarte scurt în meserii industriale, unii din- 
tre ei fiind la vîrsta adultă, astăzi o parte a forţei de 
muncă din industrie este tînără (în unele unităţi ea de- 
paseste procentul de 80/0}, calificată în cadrul unui pro- 
ces continuu de. durată, ce a permis însuşirea sistematică 
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a cunostintelor si deprinderilor profesionale, pe baza 
acumulării intelectuale în faza optimă de asimilare. 

Împlantarea unor ramuri de vîrf ale industriei mo- 
derne (electronică, automatică, tehnică de calcul, micro- 
procesoare) a condus la o pregătire complexă a tinerilor 
muncitori pentru că ei sînt cei ce au abilităţile de a 
minui acest gen de tehnică. Dar nu numai industria a 
impus modificări esenţiale în ocupaţii. și profesii. Înseşi 
profesiile agricole au suferit schimbări regăsite în pro- 
îilul tinerilor din mediul rural. În același timp, afluenta 
tinerilor este atît de puternică încît zone industrializate 
şi urbanizate încă din perioada antebelică absorb o parte 
importantă din forța de muncă tînără si, astfel, are loc 
o întinerire a acestor locuri. Dacă majoritatea muncito- 
rilor adulţi provin din ţărani, actuala generaţie tînără 
de muncitori se originează, în bună parte, în clasa mun- 
citoare şi deci este lipsită de atitudinile şi deprinderile 
de muncă tipice țărănești. Sursa principală de forță de 
muncă şi de reproducere a clasei muncitoare este clasa 
muncitoare însăși. 

industrializarea a deplasat locul de muncă al părin- 
tilor, în majoritate ţărani, din cîmp în marile întreprinderi 
industriale sau pe marile şantiere de construcţii, copilul 
nemaiavînd posibilitatea să cunoască direct ocupaţia pă- 
vintilor si să însuşească de la ei calificarea profesională. 
Instruirea profesională într-un cadru institutionalizat este 
singura cale de a obţine recunoașterea de către societate 
a statusului necesar în exercitarea unei profesii. S-au di- 
minuat unele funcţii tradiţionale ale familiei, în special 
cea economică și profesională. 

Mai mult, în condiţiile societăţii noastre tînărul nu 
mai este dependent de statusul socioeconomic al parinti- 
lor. Orice tinăr dispune de drepturi, oportunităţi si po- 
sibilitati independent de statusul familiei sale. El se 
afirmă în societate prin propriile sale calităţi si deprin- 
deri si pe baza potentialitatilor create de poziţia socială 
a familiei sale. Diminuarea forţei acestei pirghii impor- 
tante a familiei tradiţionale este decisivă în schimbarea 
raporturilor dintre generaţii. În context merită a fi con-. 
semnat un fenomen caracteristic perioadei de construcţie 
socialistă în ţara noastră. Este bine cunoscută aspiraţia se- 
culară a ţăranului român de a avea pămînt considerat, ca 
mijlocul fundamental de cistigare şi menţinere a presti- 
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giului social, de depășire a statusurilor sociale inferioare. 
Una dintre măsurile fundamentale luate de primul guvern 
democratic din tara noastră instaurat în 1945 a fost îm- 
proprietărirea tuturor ţăranilor, realizindu-se visul atitor 
generaţii de ţărani de a avea pămînt. S-a creat în acest 
fel sentimentul unei sigurante dată de statusul de pro- 
prietar de pămînt si de aici centrarea pe realizare, per- 
formanţă şi prestigiu social determinate de pămînt. În 
consecinţă, viitorul copiilor era legat de această situație 
nouă pentru mare parte dintre ţărani. Transformările 
radicale în plan social au impus schimbări profunde și 
în agricultură, în primul rînd în raporturile de proprie- 
tate. Acestea s-au produs într-un timp atît de scurt încît 
speranţele și aspiraţiile investite în pămînt s-au destră- 
mat rapid. Vechile planuri de viaţă s-au năruit și au fost 
înlocuite cu altele concordante cu noile trebuinte sociale. 
Se punea problema unei opțiuni care nu era simplă. Dim- 
potriva, această alegere era nu numai complicată dar şi 
dureroasă pentru că ea afecta resorturi umane greu de 
“descifrat si evaluat, pentru că ea îl obliga pe ţăranul 
căruia i s-a transmis din generaţie în generaţie datoria 
de a lua în stăpînire pămîntul muncit de el, să renunţe 
la o întreagă structură culturală, psihologică şi umană 
pentru a se încadra în noile cerinţe. Si la toate acestea 
se adaugă cîteva întrebări : „Ce voi deveni eu, ţăran ce 
nu cunosc decît agricultură ? Ce se va întîmpla cu copiii 
mei ? Cum să-i pregătesc pentru viata ?“ Evident că răs- 
punsul la aceste întrebări a fost găsit în dezvoltarea fără 
precedent a ţării noastre în anii socialismului. Copiii, prin 
facilitățile create de societate, au dobindit statusuri so- 
ciale ce au depășit pe acelea ale părinților si s-au afir- 
mat independent de poziţia socială a familiei lor. Este un 
exemplu elocvent cum o structură socială intervine direct 
în configurarea unor raporturi între generaţii. Socialismul 
a reuşit să depășească unele dintre contradicţiile proce- 
selor deosebit de complexe și dificile de transformare a 
societăţii românești postbelice. 

© Caracterul socialist al proprietăţii, al relaţiilor de pro- 
ductie, normele și valorile socialiste acţionează si asupra 
‘statusului tineretului în societate si deci asupra rapor- 
turilor între generaţii. Dar, așa cum au subliniat F. Mah- 
ler și C. Mamali în concluziile cercetării Imaginea reci- 
procă a părinţilor si copiilor în cadrul familiei „pe fon- 
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dul acestei omogenitati, se manifestă, totodată, însemnate 
decalaje si discordante iar, uneori, chiar conflicte“. Să 
menţionăm că relaţiile familiale bazate pe autoritarism 
sau paternalism sînt în scădere în societatea noastră lă- 
sind loc unor raporturi de cooperare și înţelegere reci- 
procă, ceea ce este un reflex al mutatiilor petrecute în 
viata socială și economică în perioada postbelică la noi. 

Distanţa dintre generaţii ca nivel de pregătire sco- 
lară, culturală și profesională poate fi foarte mare. Dacă 
ne referim la primii 20 de ani din perioada postbelică 
în România, între părinţii, majoritatea țărani, si deci cu 
un nivel cultural elementar, si copiii acestora, absolvenţi 
de învățămînt liceal sau superior, decalajul este evident. 
Generalizarea învățămîntului de zece ani este un factor 
decisiv, cel putin temporar, care conduce la diferente in- 
tre generaţii. Cercetările sociale autohtone au reliefat că 
aspiraţiile ocupaţionale ale unor categorii de tineri par 
să fie influențate de modele parentale, concluzie de bună 
seamă, valabilă mai ales pentru familiile cu un status 
ocupational intelectual. (D. Bazac si F. Mahler, 1978; 
C. Mamali, 1979.) 

Decalajul de pregătire şcolară şi culturală se înscrie 
în problematica mai largă a asimilării informaţiei la di- 
ferite virste ale omului. 

Un grup de cercetători vestgermani a analizat proble- 
matica generaţiilor pornind de la rolul informației in 
Gezvoltarea umană și socială. B. Buchofer, J. Friederichs 
și H. Ltidtke în studiul Vîrsta, dinamica generaţiilor si 
diferentierea socială consideră că socializarea individului 
se realizează într-un context concret determinat, în 'prin- 
cipal, de raportul dintre vîrstă si receptarea informaţiei, 
văzut în evoluţia grupelor de vîrstă și prin prisma dis- 
tantelor culturale dintre generații. 

Descrierea generală a generaţiilor trebuie să tina 
seama, după cei trei autori, că : 1. generațiile dispun în 
ciclul lor de viață la început de puţină informatie iar mai 
tîrziu de mai multă informaţie ; 2. fiecare generaţie nouă 
modifică sau innoieste această informatie ; 3. o informatie 
însuşită anterior cu timpul se învechește. 

Am menţionat că: în: conceptul clasic al ‘generatici, 
diferența de virstă între. generaţii este constantă. Inter- 


„valul de cca 30 de ani între părinţi şi copii este conceput 


astfel că generaţia părinților : încheie propriul său--prg- 
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ces de socializare înainte ca ea însăşi să fie agent de 
socializare pentru o nouă generaţie. Aceasta se datorează 
caracterului static al procesului de informare. O aseme- 
nea concepție nu rezistă examenului riguros al faptelor, 
cu deosebire in societatea actuală în care distanţa între 
generaţii este variabilă, determinată, printre altele, de 
circulația mare a informaţiei. 

Fiecare generație nouă se constituie pornind de la 
un nivel mai înalt de informare în comparaţie cu gene- 
rațiile anterioare. O serie de conținuturi insusite de ge- 
neratia virstnica în tinereţe sînt de mult depăşite si 
deformate în momentul apariţiei noii generaţii deoarece 
ele ori s-au perimat ori generaţia în ascensiune nu le 
utilizează în formarea sa. Informaţiile vechi acţionează 
disfunctional. Conflictul între generaţii, după cei trei 
autori citați, se naște atunci cînd se pune problema op- 
tiunii pentru o informatie necesară cultural. „Cu cit mai 
mare este diferența de vîrstă între generaţii cu atît mai 
mare este diferența cu privire la informaţia relevantă 
în fazele caracteristice de viață ale generaţiei, se spune 
în studiul amintit. În faza copilăriei timpurii diferenţa 
de informatie fata de generaţia părinţilor este foarte mare, 
astfel încît ea se micşorează în fazele următoare, canti- 
tativ, pînă atinge un nivel egal, apoi se măreşte însă în 
favoarea generaţiilor noi iar mai târziu rămîne constantă. 
În faza copilăriei si a primei tinereti informaţia este in 
deficit iar mai tîrziu în avans față de generaţiile virst- 
nice. Este, fără îndoială, o abordare temeinică a proble- 
maticii raportului între generaţii. Decalajul între gene- 
ratii este, în cele mai multe cazuri, unul de ordin infor- 
mational. Chestiunea ridicată de această perspectivă este 
următoarea : în ce măsură decalajul este acelaşi pentru 
raporturile între generaţii, independent de contextul 
concret unde ele ființează. Principial, între o generaţie 
tînără si una vîrstnică se manifestă o anumită discre- 
panta, tocmai prin noutatea adusă de generaţia mai ti- 
nără. Ar fi însă o simplificare prea mare a relaţiilor reale 
dintre generaţii. Am subliniat că decalajul informaţional 
poate fi mai mare şi uneori decisiv în situaţia cînd ti- 
nerii depășesc condiţia socială a familiei de origine. Exem- 
plul unor familii țărănești este elocvent în acest sens. 
Aici se manifestă şi o lipsă a mijloacelor de a comunica, 
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pentru că nivelul de informare culturală al tinerilor este 
atit de mare față de părinţi si cu un conţinut atît de 
diferit încît nu se pune numai problema unui decalaj 
informaţional ci și cea a limbajului, a modalităţii de a 
transmite informaţia. 

Este necesară luarea în seamă si a modului de înma- 
gazinare a informației de către fiecare generaţie. Tinerii 
acurnulează mult fără a urmări sistematic un scop anume, 
în timp ce adulții isi însușesc selectiv informaţia mai 
exact spus discriminatoriu, integrînd-o într-un sistem 
cultural deja trăit si verificat prin propria lor experiență 
de viata. 

Deiimitarea categorică între generaţii pornind de la 
nivelul de informare se înscrie în viziunea mai largă care 
accentuează rolul hotaritor al copilăriei în evoluția ulte- 
rioară a omului. Există o întreagă literatură pe această 
temă, fie ea psihologică, sociologică sau pedagogică. Ar- 
gumentele folosite pentru susținerea acestei teze vizează 
în primul rînd capacitatea copilului de a percepe ima- 
gini si impresii, de a trăi puternic situaţii de viata reală 
la o intensitate mult mai mare decît adultul, aceasta da- 
torindu-se nesaturării conștiinței sale. Pentru copil totul 
este nou gi asimilarea informațiilor, îndeosebi prelucra- 
rea lor capătă finalitati noi. 

La vîrsta adolescenţei si după aceea, omul simte ne- 
voia integrării în alte medii culturale decit cel familial, 
printre ele fiind si generaţia unde nu face decît să dez- 
volte ceea ce a acumulat în copilărie, în principal prin 
intermediul familiei. 

După cum se poate observa avem de a tace cu o 
viziune unilaterală asupra evoluţiei personalităţii indi- 
viduale, postulîndu-se de fapt fatalitatea ajungerii în- 
tr-un punct asa cum s-a prefigurat el în primele faze ale 
vieţii. Studiile lui Piaget, Kohlberg si Erikson au dovedit 
ca cea mai mare parte a învăţării este specifică unor 
stadii evolutive tirzii, iar capacitatea şi motivarea gin- 
dirii apar în adolescenţă. Rezultă că procesul de sociali- 
zare este caracteristic pe întreaga durată a vieții: „De- 
parte de a fi monopolizata de părinţi, socializarea este 
un proces continuu, de-a lungul întregii vieţi, efectuată 
de orice grup din care va face parte o persoană“ (N. B. 
Ryder, Cohorta un concept în studiul schimbării sociale, 
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ed. cit.). Această viziune asupra socializării permite abor- 
darea nuanțată a raporturilor dintre vîrste, dintre gene- 
ratii, pentru că pune in lumină transformările petrecute 
în fiecare perioadă de vîrstă si disponibilitatile omului 
în toate etapele evoluţiei sale. Este, astfel, depăşită vi- 
ziunea simplificatoare ce accentua socializarea infantilă 
si juvenilă ca unic factor de constituire si diferenţiere a 
raporturilor între generaţii. Socializarea este un proces 
de învăţare aicătuit din motivații si aspirații. Societatea 
prin structurile si instituţiile ei creează oportunităţi care 
răspund unora dintre aspiraţiile individului. Atunci cînd 
între aspirații şi oportunităţile sociale se manifestă dis- 
crepante se poate naşte un conflict între individ si o anu- 
mită structură socială, influenţat în mare măsură şi de 
statusul de vîrstă sau de apartenenţa la o generaţie. Pla- 
sata în contextul schimbării sociale discrepanta dintre 
aspirații si oportunități nu este reductibilă la gradul de 
concordanţă dintre comportamentul învăţat în copilărie 
‘si tipul de schimbare socială. L. Rosenmayr susţine că 
în condiţii de stabilitate socială generaţiile vor fi astfel 
„socializate încît vor putea să dispună de toate oportuni- 
tățile sociale. În perioadele de schimbare socială bruscă 
utilitatea și forţa modelului de comportare învăţat vor 
fi reduse. În asemenea perioade de trecere, spune socio- 
logul austriac, acţiunile individului sînt mai puţin de- 
terminate de sistemele de valori interiorizate, ele fiind 
mai degrabă motivate de situaţiile oferite. În aceste ten- 
siuni slabeste influența modelului de comportare învăţat 
datorită, în special, contradictiei dintre socializarea fa- 
milială si dezvoltarea socială. Nu se poate nega ideea 
existenței contradicției menţionate, dar a o pune numai 
pe seama neconcordantei dintre comportamentul învăţat 
în copilărie şi noile situaţii sociale, cu deosebire acelea 
cu un ritm mai mare de schimbare socială, înseamnă a 
‘reduce evoluţia personalității doar la dezvoltarea a ceea 
ce s-a acumulat într-o fază a vieţii unui om. Punctul 
nostru de vedere este că diferenţele între generaţii sînt 
determinate de socializarea diferită la fiecare vîrstă, adică 
de moduri specifice de însușire și creare a normelor si 
valorilor de către o nouă generaţie în comparație cu altele. 
Generatiile se constituie ca efect al reunirii membrilor 
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aceleiași grupe de vîrstă în jurul unor valori sau pe baza 
semnificatiilor acordate de ei unor valori preluate de la 
generațiile precedente si, ca urmare a aspiraţiei comune 
de a crea noi valori, de a acţiona în alte sensuri si cu 
alte mijloace pentru a transforma realitatea socială. Fie- 
care generaţie are criterii proprii de apreciere si deci de 
revizuire a tradiţiei lăsată de inaintasi. Raportul între 
generaţii este şi un raport între tradiţie si inovaţie însă 
nu în sensul că tradiția ar aparţine in exclusivitate ge- 
neratiei vârstnice iar inovaţia celei tinere. Dacă luăm 
tradiția în sens de experiență atunci generaţia virstnica 
dispune de tradiţie. Tradiţia nu este sinonimă cu staticul, 
cu lipsa de creativitate. Dimpotrivă, o autentică tradiţie 
este cea care încorporează în ea schimbarea si reprezintă 
punctul de pornire pentru schimbare, pentru inovare. 
În acest context se impune a se face deosebirea între ino- 
vator şi nou. Generaţia tînără reprezintă elementul de 
noutate într-o perioadă istorică în comparaţie cu gene- 
rațiile adulte, care au creat un mediu social popniu unde 
apare de fapt noua generatie. 


Diferențele între generații sînt văzute de cei mai 
multi dintre exegeti prin prisma raporturilor dintre ti- 
neri si adulţi. Or, aceste raporturi trebuie analizate in 
evoluţia lor. Există diferențe între generații la toate gru- 
purile de vîrstă. Sint diferente între generațiile adulte 
sau între adulți și vârstnici, după cum nu mai putin sem- 
nificativa este diferența între adolescenţi și tineri. 

Succesiunea generaţiilor relevă caracterul de. com- 
plementaritate a raporturilor între generaţii. Tinerii sînt 
mai mult orientati către viitor, ei au alte idealuri decit 
adulţii. Ei continuă ceea ce fac adulţii dar în condiţii noi 
și cu o altă viziune despre mijloacele de transformare a 
realităţii, altfel spus ei intervin într-un mod propriu 
asupra moştenirii lăsate de adulţi decît au făcut-o adulţii 
cînd erau tineri si cum o fac acum ca adulţi. „Nu putem 
forma tineri pentru viitor, spune istoricul C. Daicoviciu, 
noi rămînînd rigizi, nedezmintiti de trecut... Învățătura 
bună din trecut trebuie aplicată fericit la condiţiile în 
care cresc si se dezvoltă generaţiile noi. A merge în pas 
cu ei (tinerii — n.n.) înseamnă a-i înţelege și a-i ajuta 
în atingerea idealurilor proprii născute organic din fră- 
mântările timpului.“ 
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În diferite grade diferențele se manifesta şi în in- 
teriorul generaţiilor determinate de măsura in care fie- 
care individ trăiește si se înscrie pe orbita timpului social 
și psihologic, de modul de simtire si gîndire a realităţii is- 
torice si sociale dintr-o epoca data. 

Relaţiile între generaţii trebuie analizate în toată am- 
ploarea, pornind de la unitatea generației întemeiată pe 
fondul unei mari diversitati. Postularea unui status social 
global al tineretului nu contribuie la explicarea unor 
procese și fenomene atît de contradictorii petrecute în 
lumea contemporană în rîndul tineretului. Cu atît mai 
mult cu cit ponderea demografică a unei generaţii diferă 
de la o perioadă la alta. Cercetătorul bulgar P. E. Mitev 
a demonstrat că la sfîrşitul veacului nostru majoritatea 
o vor reprezenta generaţiile virstnice. Numai 44,3°/) din 
populaţie va fi pină la 30 de ani. La începutul secolului 
XX la fiecare cinci copii revenea un bunic sau bunică. 
În anul 2000 un bunic sau bunică vor reveni la fiecare 
copil, ponderea batrinilor si copiilor se egalizează iar di- 
ferenta între ponderea tinerilor şi batrinilor treptat se 
rsicșorează și devine neesentiala. Problema părinţi-copii 
se va transforma în viitor in problema tineri-parinti. De 
aceea, conchide Mitev, strategia socială de perspectivă 
trebuie să ia în considerare creșterea în coniinuare a 
duratei vieţii și gerontizarea societăţii. La aceleaşi con- 
cluzii ajunge si cercetătorul roman Al. I. Bejan cu pri- 
vire la evoluţia demografică pînă în anul 2000 în tara 
noastră. 

O particularitate a generaţiei tinere actuale este ten- 
dinta de a prelungi tinereţea, de a o imprima vieţii de 
adult. Chestiunea este deosebit de complexă pentru a 
argumenta sumar justetea acestei teze. O analiză de 
arnploare si de mare adincime ar oferi o cale de desci- 
frare a mecanismelor ce acționează asupra unor tineri de 
a perpetua la vîrsta adultă simboluri si comportamente 
juvenile. Că există o socializare reciprocă a părinţilor şi 
copiilor, a adulţilor și tinerilor este clar şi nu mai stă- 
ruim. Cît priveşte discrepanta dintre generaţii, ea poate 
să fie și nepotrivirea între dorinţa adulţilor ca tinerii să 
se integreze imediat în viata socială după ce au obținut 
un status ocupational și tendinţa unor tineri de a amina 
preluarea rolurilor de adult. 
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mêntul conducător. în ‘viata societăţilor omenești. 
De Gusti remarca în acelaşi! sens că „tinerețea nu in- 


7. CONVERGENTA SI DIVERGENTA GENERAȚIILOR 


‘A reiesit; sperăm cu claritate, cA raporturile între ge- 


‘neratii ‘se manifesta în contextul convergentelor, adică 


al unei legături indestructibile dintre grupele de vîrstă, 
prezentă în acţiunile sociale și culturale fundamentale. 
Înainte de toate în muncă, în producţia materială şi spi- 
rituală, acolo unde mai presus de orice contează cola- 
borarea dintre ' oameni, indiferent de vîrsta lor, pentru 
reulizarea unui scop concret. 

Convergenta nu înseamnă! nicidecum uniformizare, 
ştergerea oricăror deosebiti dintre generaţii, aşa cum am 
arătat în paragraful precedent. Generatiile se înscriu în 
continuumul trecut, prezent, viitor si ele se diferenţiază 


alcătuind o unitate intemeiata pe o mare "diversitate de 


comportamiente, atitudini” si’ mentalități. Diferenţa nu 


reprezintă conflict. »Antagonismul dintre tineri si bătrîni, 


afirma P. P. Negulescu în 1941, este lipsit de orice jus- 
tificare, fiindcă nesacoteste ‘cu totul raportul natural 
dintre sensibilitate şi inteligenta ca factori ai progresului. 
Din punct; de vedere al acestui raport, necesara este dim- 


patrivă, între tineri si “bătrîni, o strînsă colaborare. În 


adevăr, tinerii formează elementul motor iar bătrînii ele- 
“ Tar 


seamnă rupere, ci solidaritate între generații în continui- 


tatea lor permanentă“. 


Am amintit tezele de mai sus apartinind unor iluștri 


oameni de cultură din tara noastră, deoarece le apreciem 


de mare actualitate astăzi, cînd unele doctrine sociologice 
și “filosofice continuă să acrediteze ideea unui conflict 
între generaţii. Diferențele iritre generaţii sînt caracte- 
rizate ca fiind conflictuale. 

_ Aşa-zisul conflict este. văzut ca imposibilitate de a 
comunica între generaţii sau ca deosebiri imposibil de 
conciliat între adulţi și tineri. Aceluiași fenomen i se dau 
diferite conotaţii : inegalitate, discrepanta, decalaj, criză 
ruptură, prăpastie, divergență. Observăm, aşadar, o multi- 
tudine de sensuri pentru un fapt psihosocial puternic 
învădăcinat în evoluţia firească a grupurilor de vîrstă. 
"-- Pornindu-se de la particularitatile tinerilor în socie- 
tatea contemporană, o bună parte a literaturii consacrată 


Se 


tineretului se axează pe studiul. raporturilor între gene- 
ratii, mai exact spus pe conflictul între tineri si virstnici, 
încercîndu-se, de fapt, să substituie adevăratele conflicte 
sociale cu conflictul între generaţii. 

Schimbarea socială rapidă ar fi creat o prăpastie între 
tineri si adulţi indiferent de cadrul social si cultural, ti- 
neretul fiind considerat ca o categorie socială omogenă, 
separată de societate, de unde caracterizarea lui :ca..o 
„clasă socială“ (J. şi M. Rowntree, 1968), si, de pe această 
poziţie, s-ar opune societăţii adulte. Or, aşa cum am mai 
spus, generaţia nu se identifică cu clasa socială. Ea. se 
întemeiază pe evoluţia unui interval de vîrstă într-un 
anumit context social, iar ,divergenţele între generaţii 
exprimă decalajul dat de experienţele lor formative. Une- 
ori conflictul este considerat ca simplă diferenţiere între 
părinţi si copii. Mai mult, deosebirea dintre generaţii nu 
este perenă. „Disidenţa generationala si revolta — scrie 
N. Birnbaum — nu sînt o problemă socială perpetuă, dar 
se manifesta sub forme acute numai în condiţii de ex- 
tremă disonanta între experiențele generaţionale.“ Este 
vădită unilateralitatea acestui punct de vedere prin re- 
ducerea diferenţelor între generaţii numai la deosebirile 
de experienţă trăite în perioada de maximă tensiune 
socială. Că intensitatea evenimentelor sociale își: pune 
amprenta pe raporturile între generaţii este un fapt în- 
deobste cunoscut, dar ele sînt mult mai complexe şi 
fiinţează în evoluţia firească a societăţii fiind momentul 
istoric al perpetuării și transformării sociale. 

Conflictul între generaţii a căpătat si o altă inter- 
pretare în viziunea psihologului american K. Davis în 
studiul The Sociology of parent-youth conflict (Sociolo- 
gia conflictului părinţi-tineri) ; — conform părerii sale, 
conflictul nu apare din cauză că tineretul este incapabil 
de adaptare la valorile și simbolurile dominante ale so- 
cietatii, ci pentru că tinerii sînt agenţii naturali ai schim- 
bării și modernizării. El consideră că este mai greu pen- 
tru părinți să-și modernizeze concepția si viziunea lor, 
deoarece ei sînt produsul experienței specifice trăite la 
un moment dat al dezvoltării istorice, în timp ce tinerii 
sînt deschişi la toate noile experienţe. K. Davis se referă 
la factori universali si factori tipici unei societăți ce stau 
la baza conflictului între generaţii. Factorii universali 
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sînt : a) diferenţa de vîrstă sau de naștere între părinţi 
si copii; b) descreşterea gradului de socializare pe mă- 
sura înaintării în vîrstă : c) diferenţele intrinseci dintre 
tineri şi bătrîni pe plan psihologic, psihological şi sociolo- 
gic. Acești factori tind să producă diferente între părinți 
şi copii, independent de orice alte variabile. 

Conflictul generational ar fi deci inevitabil în orice 
societate, datorită modului diferit de dezvoltare a unor 
indivizi care se află în diferite stadii de socializare şi 
sînt născuţi în perioade istorice deosebite. Scăderea in- 
fluenţei socializării o dată cu creșterea vîrstei s-ar con- 
eretiza în diminuarea flexibilitatii perceptiilor si a puterii 
de adaptare socială, precum si în creșterea puterii de 
selecţie a valorilor culturale acumulate. 

„Dezvoltarea generațiilor depinde și de o serie de va- 
riabile caracteristice numai unor societăți: gradul de 
transformare socială, gradul de complexitate a structurii 
sociale, gradul de integrare a individului într-o cultură 
şi viteza de miscare (de ex. mobilitatea verticală) in 
structura socială şi relaţiile sale cu valorile culturale. 

K. Davis încearcă să explice raporturile între generaţii 
pe îmbinarea ciclului de nașteri cu schimbarea socială. 
Societatea modernă, fiind prin excelenţă o societate a 
transformărilor sociale, este şi cadrul de manifestare a 
conflictului între generaţii. În contrast cu societatea ru- 
rala unde familia ar fi factorul fundamental de producţie 
şi socializare iar statusul social ar fi atribuit, în societa- 
tea modernă cele mai multe poziţii sociale s-ar baza pe 
realizare mai mult decît pe atribuire, ocupaţia nefiind 
aşa de strins legată de necesitatea acceptării modeleior 
părinţilor. 

Diferențele între părinți si copii se vor micşora o data 
cu înaintarea în vîrstă a copiilor, deoarece : a) capacita- 
tea de receptare a fiecărei generaţii are anumite limite ; 
b) diferența totală dintre două generaţii atinge punctul 
culminant în adolescenţa generaţiei mai tinere, iar după 
adolescență asemănările sînt mai mari. Evident, se poate 
remarca încercarea de a delimita prea rigid cele două 
generații văzute numai omogen, fără a se lua în consi- 
derare diferenţele care există în interiorul fiecăreia. 
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Acest punct de vedere este dezvoltat într-o anumită 
măsură de antropologul american Margaret Mead, care 
introduce în analiză alături de raportul dintre schimba- 
rea socială si divergentele între generații importanţa ro- 
lului în procesul de socializare. Transmiterea culturii ac- 
tualilor părinţi s-a făcut, susține Mead în Culture and 
Commitment, într-un sistem cultural unde schimbarea 
este lentă, ceea ce permitea copilului să ia ca model şi 
să adapteze stilul său de viaţă la cel al părinţilor. Astăzi 
însă, datorită schimbării sociale foarte rapide, acest mo- 
del nu mai este adecvat cînd copilul devine adult. Ti- 
nărul nu poate să mai aparţină aceleiaşi culturi repre- 
zentată de tatăl său în propria lui tinereţe. 

Cercetătoarea americană constată că inversarea de 
roluri în procesul de socializare produce tensiuni. În 
consecință, pentru a le înlătura este necesară analiza 
noilor situaţii ale raporturilor parinti-copii si de a le 
accepta ca atare : „Cind tinerii si virstnicii vor înțelege 
cu adevărat că în lumea întreagă o prăpastie profundă, 
nouă şi fără precedent, separă generațiile, comunicarea 
se va putea restabili.“ Este o încercare interesantă de 
abordare a culturii raportată la generație. Numai că ea, 
ca orice schemă, suferă de simplificare. Relaţiile dintre 
părinţi şi copii sînt mediate de structura socială în care 
ei trăiesc şi. conţinutul ler depinde de cadrul social si 
economic. 

Conflictul dintre generaţii a căpătat si o interpretare 
psihanalistă. Forţele care dau naştere mișcărilor de ti- 
neret sînt obscure și subconstiente, ele ar veni tocmai din 
copilăria tînărului. Feuer, pentru că lui îi aparţine o 
asemenea concepție, în The conflict of Generation sus- 
tine că încă din perioada copilăriei se naşte dorinţa de 
a omori tatăl considerat a fi factorul ce frînează dezvol-. 
tarea copilului. De aici, conştientizarea la vîrsta adoles- 
centei şi apoi la tinerețe, a conflictului cu tatăl si drept 
urmare revolta împotriva acestuia. 

A. Stephane în lucrarea L’univers contestationnaire 
cu les nouveaux chrétiens, apreciază că nu este vorba de 
o împotrivire fata de tată, ci mai degrabă de refuzul de 
a recunoaște rolul tatalui prin mecanismul denumit evi- 
tarea lui Oedip. Cum se produce acest mecanism ? Ado- 
lescentul vede scăparea din conflictul cu tatăl său ca o 
evitare defensivă si cel care reușește acest lucru devine 
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protestatar. Personalitatea: acestuia ar fi dominată de 
narcisism.. Spiritul său revoluționar l-ar determina să ia 
locul tatălui mai degrabă decît să fuga de el. 

Pornind de la aceeasi analiză a conflictului Oedip, 
psihanalistul francez G. Mendel (în Crise de genera- 
tions) introduce conceptul de criză generationala dife- 
rit de conflictul ‘generational clasic centrat pe complexul 
oedipian, din perioada pubértatii : „Problema care exista 
înainte între adolescent si cei mai virstnici decît el era 
sub forma unui conflict între generaţii, in timp ce astăzi 
ea este sub forma crizei generaţiilor“. În noua interpre- 
tare, in conștiința sau subconstientul adolescentului ar 
exista dorinta de a lua locul tatalui si de a-şi asuma pre- 
rogativele | sale. Criza generationala ar fi refuzul adoles- 
céntului de'a se identifica el însuşi cu modelul propus 
de: “tatăl 'său, adulţi sau” societate. Ar rezulta că adoles- 
denţii nu ar dori să semene cu cei numiți mai sus. El 
dore ste’ să schimbe moştenirea trecutului sau ceea ce ră- 
mine’ din' ea “tocmai pentru a se manifesta ca individua- 
litate despovarata de’ dependența de adulţi. 


oe Explicatia bazată pe complexul Oedip nu poate fi 
luată, în seămă, pentru simplul motiv că, aşa cum au de- 
monstr at numeroase cercetări empirice, dintre care amin- 
tim pe cea condusă de psihologul american O. Klineberg, 
Studenţi, vaiori si politici; care cuprinde si prezentări ale 
concepţiilor psihanaliste de mai sus, cea mai mare parte 
a protestatarilor din SUA sînt legaţi de părinţii lor, va- 
lorile apărate de ei sînt cele învăţate în familie si părinţii 
lor tind să fie foarte cultivați. și liberali. Cercetări psiho- 
logice: au demonstrat! că acești tineri protestatari nu sînt 
mai nevrozati decât cei nonradicali. Ei sînt mai bine in- 
tegrați și arată o dezvoltare psihologică mai bună decît 
cej inactivi politic. După cum remarca sociologul francez 
. Ellul, „criza părintească în sine nu are' o importanță 
pie mare, altfel spus, părinții de astăzi nu sînt cu mult 
mai răi decît părinţii de altădată. Dar ei înşişi nu. pot 
face faţă la tot ceea ce le cere societatea noastră (occi- 
dentală — n.n.).“ Rezultă că nemulțumirea tinerilor fata 
de sistemul social capitalist nu-şi are originea în dife- 
rentele generationale ci în cauze politice si sociale. 
Analiza unora dintre studiile occidentale despre ra- 
porturile între generaţii dezvăluie folosirea abuzivă a 
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conceptului de conflict, desi cercetări empirice nu au 
relevat existenta unor fenomene intergenerationale carac- 
terizate prin stari tensionale. Nu este mai putin adevarat 
însă că unele cercetări de opinie au evidenţiat o anumită 
conştientizare la tineri a unui conflict intergenerational, 
concluzie regăsită într-o amplă cercetare internaţională 
asupra unui grup de studenţi din 11 tari europene, asia- 
tice şi africane, ce constituie obiectul lucrării Studenţi, 
valori si politici. Dar opiniile respective se referă la fe- 
nomene care în realitate nu sînt determinate de un con- 
flict între generaţii. 


După părerea noastră, adecvat pentru PESE A ra- 
portului dintre generații în anumite condiţii social-isto- 
rice este termenul de divergență mai apt de a exprima 
contradictia dintre două realitati,psihosocioumane, contra- 
dictie ce tine de însăși evoluția vieții unui om, de rela- 
tiile sale cu ceilalți, cu epoca și, pe un plan mai general, 
cu istoria. Contradictia dintre, generaţii este. expresia. lup- 
tei dintre vechi si nou doar în. sensul prioritatii apariţiei 
pe scena istoriei a unei grupări de vîrstă. „Progresist“ 
şi „conservator“ nu se justifică în caracterizarea gene- 
ratiilor datorită eterogenitatii și caracterului: oarecum. 
difuz si rezidual al fiecărei generații în raport .cu cele 
ascendente. Orice generație este o realitate contradictorie 
si reunește indivizi cu atitudini, comportamente și :aspi-, 
ratii determinate de alte instante. sociale. Dar. diverger- 
tele între generaţii nu se reduc la lupta dintre vechi. si 
nou. Formele contradictiilor intergenerationale depind de 
tipul de orînduire socială, de condițiile social-istorice. con= 
crete, de ideologia promovată de clasele sociale. 

Întemeiată pe contradicţie, divergenta între generaţii 
este produsă de o serie de condiţii și factori, unii dintre 

i, după cum am demonstrat, contribuind si-la diteren- 
țierea generaţiilor. Rezultă, prin urmare, deosebirea din- 
tre divergență si diferente între generaţii, ambele procese 
fiind determinate de contradictia dintre generaţii. Di- 
vergentele între generaţii au o dialectică a lor, adică dupa 
perioada în care ele se manifestă acut, pe măsura evo- 
lutiei fiecărei generaţii, a cunoașterii și recunoașterii re- 
ciproce, raporturile dintre ele devin mai mult comple- 
mentare decît opuse. Fără a ne opri aici asupra tuturor 
implicatiilor avangardei literare, amintim doar că ele- 
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mente ale acesteia au fost însuşite de generaţia care a 
respins initial creatiile avangardiste. 

Divergenta intre generatii apare ca efect al neadap- 
tării tinerilor la unele situaţii sociale concrete. Fenome- 
nele de marginalitate, neparticipare, contestatie se mani- 
festa acolo unde structurile sociale nu reușesc să răspundă 
Ja problemele tinerilor sau le soluţionează inadecvat ce- 
rintelor lor. Aceste fenomene conduc la tensiuni între 
generaţii, cu deosebire atunci cînd tinerii au un înalt 
grad de emancipare socială. 

Relaţiile contradictorii între generații apar si ca o 
consecinţă a neconcordantei de acţiune a factorilor ce 
aJcătuiesc sistemul educativ în societate. Avem de a face 
cu divergențe. derivate din discrepanta dintre instanţele 
de socializare, dintre conținuturile culturale transmise 
de diferite ‘instante de socializare. O condiţie pentru ma- 
nifestarea divergentelor între generații o reprezintă de- 
calajul dintre idealurile, aspiraţiile si trebuintele sti- 
mulate de societate ia tineri și mijloacele concrete ‘de a 
le realiza. 

Deosebirile între generaţii sînt determinate si de 
schimbările, unele profunde, intervenite în dezveltarea 
psihosomatică a individului contemporan, cu deosebire 
la virsta tînără. Debutul mai timpuriu al adolescenţei, 
apariția pubertatii la o vîrstă mai mică, extinderea li- 
mitelor superioare ale tinereții sînt particularităţi ce in- 
fluenteaza relaţiile între generații. De asemenea, prelun- 
girea scolaritatii accentuează decalajul dintre dezvoltarea 
personalităţii, maturizarea biopsihicd si intelectuală si 
integrarea in societate. In acest fel nu poate fi satisfacuta 
integral aspiratia adolescentului către un nou status si 
rol. 

Criza de originalitate în adolescență se poate mani- 
festa prin conduite, soluții, producții ostentative opuse 
la ceea ce este consacrat, acceptat din cbișnuinţă, la mo- 
durile de viață tradiționale. Adolescentul nu’ mai ia în 
seamă normele si convențiile sociale nu atît din dorința 
de originalitate cît datorită faptului că el asimilează şi 
percepe mai acut decît adulții schimbările din viața so- 
cială. Aflat el însuși într-un amplu si accelerat proces 
de dezvoltare, tînărul „simte“ transformările sociale şi 
se înscrie în fluxul schimbării. Lipsit de experiența ne- 
cesară stăpînirii realității, dar dornic de a se afirma ca un 
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factor de schimbare, tinărul întră în divergență cu modul 
unor adulţi de a răspunde la această exigenta. 

Modificarea profundă a trebuintelor constituie o altă 
cauză a divergenţelor între generaţii. La tînăr, spre deo- 
sebire de copil, se constituie nevoi ce tind spre statusul 
de adult, dar fără ca acestea să fie aceleaşi ca ale adul- 
tului. 

Tinereţea se caracterizează printr-o acumulare con- 
tinuă de trebuinte, aspirații si valori care, topite în creu- 
zetul personalităţii şi sub influenţa mediului social, devin 
elemente constituente ale comportamentului, atitudinilor, 

activității creatoare și de autorealizare a individului. Di- 
vergentele între generaţii sînt determinate de diferenţele 
apărute în procesul continuu si accelerat de schimbare 
din tinereţe și relativa stabilitate a trebuintelor şi aspi- 
raţiilor din perioada adultă. Cînd cerințele si năzuinţele 
tinerilor în plină transformare si prefacere sînt minima- 
lizate sau neglijate pot apărea divergențe: între generaţii. 
Mai mult, caracterul provizoriu al unor trebuinte duce 
la fiintarea unei personalitati de tranziţie în perioada 
tinereţii, o personalitate contradictorie, ambivalentă prin 
comportamentul ei. Apoi, nu este mai puţin importantă 
intensitatea cu care se manifestă unele trebuinte, cum 
sînt, de exemplu, acelea de siguranță si apartenenţă în 
diferitele faze ale dezvoltării personalității umane. 

Divergentele între generaţii se datorează si necunoas~ 
terii de către adult a personalităţii tinerilor, lipsei de 
interes pentru problemele reale ale tinerilor. Unii adulți 
au o imagine vagă, o cunoaştere empirică a problemelor 
generaţiei tinere și acționează, pe această bază, in for- 
marea şi educarea tinerilor. Cercetări sociale au dovedit 
că tinerii sînt dispuși să abordeze toate aspectele vieţii 
si societății cu adulţii, de la pregătirea si integrarea pro- 
fesionala la raporturile dintre sexe si familie. Deci, prac- 
tic nu există pentru tineri probleme tabu. Bineînţeles, 
modul de a le dezbate diferă pentru că într-un fel sînt 
ele discutate cu adulţii si altfel în grupurile de aceeaşi 
virsta. Contradictia între generaţii poate apărea si ca 
expresie a modului diferit de a înțelege și realiza comu- 
nicarea între generații. Inapetenta unor adulţi pentru 
dialog, confruntare ideatică, clarificare, explicare este un 
factor ce determină diminuarea posibilităţii de a comu- 
nica între generații. Tînărul nu este un receptor pasiv, 
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un ascultător cuminte ale sfaturilor date de adulţi. El 
ridică probleme, îşi spune propria lui părere rezultată 
din observarea realității sau din cultura acumulată. 

O contribuţie importantă la nașterea divergenţelor 
între generaţii o are si integrarea adolescentului într-un 
grup, altul decit cel familial sau scolar. Am mai vorbit 
de influenţa relaţiilor informale asupra tînărului stimu- 
lată, printre altele, de creșterea sferei de interese şi de 
cerințe individuale, de autonomia sa faţă de familie, auto- 
afirmarea, interesul pentru sexul opus. De multe ori se 
nase conflicte între grupurile informale și familie sau 
colectivele de muncă și școlare. În cadrul acestor gru- 
puri se realizează nevoia de identificare de care am mai 
pomenit. Uneori grupul este idealizat mergîndu-se pînă 
acolo încît se consideră că acesta îi permite tînărului să 
se afirme în siguranţă, să se exprime liber fără teama de 
a nu fi înţeles corect, 

Grupul de aceeași vîrstă îl incită pe tînăr la autode- 
pasire, la depășirea acelor bariere din alte structuri 
grupale ce împiedică afirmarea plenară a trebuintelor 
sale. Viaţa de grup este o forma de evitare a raporturilor 
de inegalitate cu adulţii, de opoziţie fata de structurile 
tradiționale ale societăţii. În acest grup predomină ati- 
tudini, comportamente, modele de viață proprii insusite 
de membrii grupului. Dar în asemenea grupuri informale 
există o tendinţă vădită la uniformitatea valorilor si ati- 
tudinilor. Cine nu respectă normele specifice grupului 
riscă să fie exclus. În fapt, tînărul se identifică cu va- 
lorile grupului si găseste în el un sprijin. După cum re- 
marca R. Bell, creatorul conceptului de cultură parțială, 
probabil există puţine structuri grupale care cer o con- 
formitate mai mare decît cea a tinerilor. Conformismul 
din mediul familial sau scolar este substituit de confor- 
mismul de grup. Pe de altă parte, tinerii își creează ei 
singuri un sistem de referinţe după care se orientează și 
prin care pot să-și exprime independenţa în comporta- 
ment si gîndire fata de adult. Nu mai stăruim asupra 
grupului de aceeași vîrstă, problematica sa a făcut obiec- 
tul unui paragraf special. Am vrut doar să subliniem că 
divergentele între generaţii sînt generate și de neconcor- 
danta comportamentului tinărului în grupul de aceeaşi 
vîrstă cu exigenţele adultului faţă de un asemenea com- 
portament. 
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Divergentele sînt determinate de inegalitatea gru- 
pelor de vîrstă în o structură socială dată, concretizată 
în repartizarea disproportionata a rolurilor și statu- 
surilor, în modul cum societatea le valorizează prin fie- 
care grupă de vîrstă. 

Raporturile contradictorii între generații cunosc mai 
multe forme. S-a elaborat si o tipologie a lor pornind de 
la perspectiva ' informațională in raporturile între ge- 
neraţii. O menţionăm pe cea elaborată de B. Buchofer. 

Un prim tip de conflict apare atunci cînd cei mai în 
vîrstă interzic celor mai tineri accesul la unele informaţii 
căutate de aceștia. Autoritatea adulților față de tineri ar 
fi diminuată dacă tinerii ar cunoaște totul despre dome- 
nii încă interzise pentru ei. Divergentele între generaţii 
apar în faza copilăriei caracterizată prin statusuri și 
roluri ascriptive. Pe măsura evoluției către faza tinereţii 
individul vrea să i se recunoască un nou status, care să-i 
permită accesul la toate informaţiile. Socializarea este 
în acest caz adaptarea tinerilor la nivelul de informare al 
adulților. Divergentele apar atunci cînd tinerii sînt con- 
stienti că sînt excluşi de la anumite domenii : căsătorie, 
activitate sexuală, ocupaţie. ` 

Un alt tip ‘de conflict se manifestă în perioada 
14—23 ani. Tinerii de aceeaşi vîrstă evaluează critic con- 
ținuturile culturale, își exprimă propriile lor poziţii şi 
intra în competiţie cu generaţia adultă. Mai există si o 
altă forma de conflict: generaţia tînără dispune de in- 
formaţii modificate dar si de mai multe: informaţii cul- 
turale relevante decît poseda generaţia vîrstnică în ace- 
easi fază de dezvoliare. Există situaţii cînd deşi cei 
tineri au avâns în informare, funcţionează principiul 
vechimii drept criteriu de bază în acordarea unor statu- 
suri si roluri. După cum, sînt unii bătrîni care renunţă 
la poziţiile lor sociale și: profesionale din cauza defici- 
tului de informatie. Influenţa revoluției stiintifico-tehnice 
este decisivă in. diferenţierea ge eneratiilor si, deci in apari- 
tia E A ati dintre generaţii în anumite structuri 
sociale. . 

De bună seamă, tipologia de mai sus, ca oricare alta, 
simplifică realitatea şi de aceea trebuie considerata doar 
ca un indicator pentru surprinderea unor particularitati 
dominante la o anumită grupă de vîrstă. In același timp, 
se impune a remarca accentul pus pe divergență în de- 
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trimentul convergentei. Am mai subliniat ideea că virstcle 
nu sint rigide, statice, ci ele evoluează ca orice fenomen 
psihosocial si cunosc procese de dezvoltare si creativitate 
determinate tocmai de raporturile între generaţii. 

Cercetări sociale din tara noastră, puţine ce-i drept, 
pe tema generaţiilor, dovedesc existenţa unor deosebiri 
între generaţii în contextul convergentelor între ele. Asa, 
de pildă, cercetarea asupra tinerilor din mediul rural 
(O. Bădina, D. Dumitru, O. Neamţu, 1970) reliefeaza că 
în satul contemporan din tara noastră nu se poate vorbi 
despre o situaţie tensională între tineri si virstnici. In- 
vestigatia despre imaginea reciprocă a părinților şi co- 
piilor în cadrul familiei (F. Mahler, C. Mamali, 1974) 
efectuată pe 94 familii, evidenţiază că atît părinții cit 
şi copiii indică mai multe zone de acord decît zone de 
conflict în atitudinile lor față de problematica percep- 
tiei reciproce a părinţilor și copiilor. Zonele de acord 
între cele două generaţii apar cu privire la activitatea 
profesională, reușita in. viaţă, pregătirea școlară, viata 
în colectiv. Într-o măsură mai mică acordul între pă- 
rinti si copii se manifestă în ceea ce priveşte timpul li- 
ber, alegerea prietenilor, moda, căsătoria. Cît priveşte 
zonele de conflict cei doi cercetători menţionează că ele 
sînt prezente în probleme referitoare la religie, expe- 
rientele sexuale, consumul de alcool, ieşirile nocturne, 
conducerea automobilului. Se consemnează existența mai 
multor zone de conflict între fete şi părinţi, cu deosebire 
între fiice și taţi, decit între băieţi și părinți. 

investigația realizată pe un grup de elevi (I. Dumi- 
trescu si N. Andrei, 1978) a ajuns la concluzia că nu 
există o confruntare între tineri si adulţi ci diferente 
cu privire la concepţia despre viaţă, orizontul cultural, 
idealuri, modul de a gindi si medita asupra prezentului. 

Ajunși. la capătul excursului nostru despre ‘raportu- 
rile între generaţii, la convergenta si divergentele dintre 
ele, reținem ca o concluzie generală că generaţiile sînt 
fenomene reale ce fiinteaza în structuri sociale concrete, 
se diferențiază între ele datorită, în primul rînd, schim- 
bărilor sociale intervenite în fiecare epocă istorică. Di- 
ferentele între generaţii, convergenta si divergentele lor 
sint un factor al progresului uman si social si deci cu un 
rol specific în dezvoltarea societăţii, a subsistemelor ei. 
Ele se manifestă în funcţie de caracterul orînduirii so- 
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ciale, de particularitatile fiecărei tari. În socialism, da- 
torită caracterului neantagonic al contradictiilor sociale, 
raporturile între generatii nu au caracter de conflict. 
Atunci cînd sînt neglijate aspiraţiile si trebuintele reale 
ale tinerilor sau cînd unii tineri reclamă mai mult decît 
poate oferi societatea, divergentele dintre generaţii sînt 
mai puternice. Iată de ce studierea atentă şi permanentă 
a raporturilor între generaţii este o condiţie esenţială 
pentru abordarea concretă a problemelor reale ale fie- 
cărui grup de virstă. 


i Capitolul III 


i TINEREȚEA — VIRSTA CULTURII 


1. UN RAPORT COMPLEX: TINERET SI CULTURĂ 


| Oricine stăruie asupra relaţiei dintre cultură si tine- 
ret este obligat să răspundă la o serie de probleme re- 
feritoare la particularitatile fiecăruia dintre termenii im- 
plicati. In răspuns tranşant oricît de argumentat şi con- 
vingător ar fi (aparent se înţelege) nu este acceptabil. 
Nuantele, si cu deosebire, specificul raportării culturii 
la tineret si a tineretului la cultură cer o abordare ri- 
l guroasă $i renunțarea la unele clișee. Avem in vedere, 
în primul rînd, identificarea culturii cu nivelul si ori- 
zontul de cunostinte artistice. Apoi, dăunătoare este si 
respingerea de plano a oricărei activități a unui grup 
social care nu se încadrează în concepția consacrată 
despre cultură. Nu putem detalia însă ar merita o cu- 
noastere atentă si profundă despre efectele in teorie si 
practică ale perpetuării unor concepte şi teze culturo- 
logice rigide si, în cele din urmă, producătoare de ati- 
tudini si concepții dogmatice. 

Examinarea unui subiect cum este cel referitor la 
generație si cultură implică în mod necesar luarea in 
considerare a culturii în întregul ei, cu atît mai mult 
dacă vizăm generația tînără, studiată, cum am văzut şi 
cum o să se observe mai departe, de unele curente con- 
temporane prin conceptul de cultură a tineretului. După 
o perioadă cînd teoria si practica educativă subliniau 
unilateral doar aspectul continuității culturale în suc- 
i! cesiunea generaţiilor a urmat o alta caracterizată prin 
i afirmarea ideii discontinuitatii culturale între generaţii, 
ajungindu-se la susţinerea tezei conflictului sau pră- 
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pastiei între generații. Prezentarea unora dintre tenta- 
tiveie teoretice din cultura actuală cu privire la cultu- 
ralitatea grupurilor sociale este imperios utilă, deoarece 
acestea au pus în discuţie variate si importante cele- 
mente ale modalitatilor de constituire a unor forme cul- 
turale noi. i 

Cultura contemporană se deosebeşte de cultura altor 
etape istorice prin diversitate de stiluri, de mijloace şi 
concepţii datorită manifestării creaţiei umane in multi- 
tudinea de procese sociale. Perspectivele de abordare a 
fenomenului cultural sînt multiple, ele fiind si o dovadă 
a lărgirii ariei de cunoaştere si investigare a omului. 

Implicarea culturii în dezvoltarea socială are loc în 
acţiunea relativ independentă a conștiinței sociale fata 
de existența socială. Schimbarea si evoluţia fenomenelor 
sociale, participarea sau nonparticiparea sînt influențate 
si de nivelul de cultură al individului, al grupului sau 
societății în ansamblul ei. Pasivitatea, nereceptarea. sau 
respingerea noului, incapacitatea de a gîndi şi discerne 
singur, după criterii ferme, valorile de nonvalori sînt 
efecte si ale modului cum este valorificată cultura în 
practica socială. 

Societatea noastră are ca tel fundamental formarea 
unei personalităţi multilaterale, cu un larg orizont de 
cunoaștere si de cultură, avîndu-se în vedere că unul 
din principiile sistemului educativ este acela după care 
personalitățile. dezvoltate armonios si multilateral asi- 
milează elementele esenţiale ale tuturor domeniilor vieții 
spirituale, absolut necesare în afirmarea individului ca 
om „total“. 

Conţinutul culturii nu se reduce la cunoştinţe, un 
adevăr cunoscut dar în activitatea culturală apare doar 
partial reflectat. Atit în imaginea marii parti a indivi- 
zilor cît și la unii factori educativi cultura este identi- 
ficată cu nivelul de cunoaştere, cu bogăţia de cunoştinţe 
ale individului. Cultura este mai mult, ea este alcătuită 
din valori, norme, reguli, modele, comportamente. Cul- 
iura este deci si. proces de interiorizare a valorilor. 

Dovada concretă a insusirii culturii o reprezintă auto- 
determinarea activităţii, fiecărui individ, grup sau socie- 
tate, fundamentată pe recunoașterea de către practica so- 
cială a aspirațiilor si nevoilor de autoafirmare. 
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\, Societatea noastră, care are ca dimensiune princi- 
pala creatia constienta, implica participarea activa a tu- 
l turor membrilor săi la edificarea noului sistem social. 
Interiorizarea valorilor culturii, cu deosebire ale celei 
f socialiste, se înfăptuieşte atunci cînd personalitatea fie- 
| căruia aderă la idealurile generale ale societăţii, cînd ele 
generează motivații ale comportamentului. Acţiunea edu- 
cativă si formativă nu se reduce la însuşirea schematică 
de teze si formule abstracte, rupte de studiul temeinic 
al realităţii concrete, de cunoașterea problemelor funda- 
mentale ale epocii contemporane. A rămîne la asimilarea. 
| unor idei si conceptii din istoria culturii, reprezinta 
l astăzi un anacronism cu efecte grave asupra personali- 
tatii umane si, în ultimă instanță, asupra societății. 
Construirea conştientă a societății impune cu necesitate 
înțelegerea actualitatii, descifrarea sensurilor acțiunii 
umane in contemporaneitate si de aici scrutarea viito- 
rului. 

Asistăm astăzi la mari prefaceri în modul tradiţional 
de a gîndi și a acţiona al omului. Cultura, cu deosebire 
cea generală, se transforma tot mai mult într-o modali- 
tate de manifestare a gîndirii creatoare. Iniţiativa, ima- 
ginatia, inventivitatea, inovația, îndrăzneala apar atunci 
cînd prin cultură generală se stimulează afirmarea per- 
sonalitatii umane. Detinită ca una din notele caracteris- 
tice ale existenţei umane, cultura este concepută în so- 
cietatea noastră si ca un mod de integrare, mai ales 
pentru tineri, in viata socială. O precizare se impune a. 
fi făcută : cultura nu trebuie si nici nu poate fi conce- 
puta în mod pragmatic, utilitarist. Ea este un factor de 
socializare dar şi de educare pentru sine a individului, 
pentru satisfacerea unor trebuinte spirituale proprii. Do- 
vada concretă a însușirii culturii o reprezintă autodeter- 
minarea activităţii, așa cum am arătat mai sus, ceea ce 
face ca prin cultură individul să capete un instrument, 
de înţelegere a faptelor într-un sistem explicativ bine 
articulat si pe baza căruia el poate acţiona pentru schim- 
bare socială. Măsura autenticei culturalitati este data de 
posibilităţile în realizarea de noi strategii sociale. 

Creativitatea în sfera culturii este încununarea su- 
preră a acțiunii. Valoarea creativității este exprimată 


112 


în gradul in care ea este integrată acţiunii sociale, răs- 
punde problemelor reale ale omului. Valorificarea am- 
plă a potenţialului de creativitate a tineretului, asigu- 
rarea condiţiilor optime de participare creatoare a tu- 
turer categoriilor de tineri la optimizarea activităţii so- 
ciale sînt cerinţe esenţiale ale progresului social si ale 
afirmării lor în viata socială. Este evident că astăzi crea- 
tivitatea nu poate fi realizată în afara culturii. Simpla 
specializare într-un domeniu îngust conduce la repre- 
zentări false despre capacitatea omului de a soluţiona 
probleme fundamentale si deci la ignorarea eventuale- 
lor consecințe ale rezultatelor dintr-un sector asupra 
întregului. Mai mult, tendința de sintetizare din ştiinţă 
și cunoaștere refuză specializarea îngustă si acreditează 
necesitatea personalității multilaterale. Fără îndoială, nu 
avem în vedere acel tip de om care știe tot despre cit 
mai putin, ci pe specialistul cu disponibilitati pentru 
cultură, pentru un larg orizont de cunoaștere. 

Raportul tinerilor cu cultura se integrează în cadrul 
mai larg al relaţiei virstei cu cultura. Fiecare vîrstă 
acordă culturii anumite funcții specifice după cum cul- 
tura însăși investește fiecare perioadă de vîrstă cu anu- 
mite trăsături. Oricărei virste îi este propriu un anumit 
mod de asimilare culturală și de combinare a elemente- 
lor insusite într-un comportament adecvat. 

Virsta se definește din punct de vedere cultural prin 
capacităţile, limitele și obligaţiile sale. Calitățile umane 
precum vigoarea fizică si intelectuală, supletea de adap- 
tare nu sînt in mod simplu juxtapuse sau succesive. Dia- 
lectica între afirmarea unei calităţi si declinul altora la 
aceeaşi persoană nu este limitată la o dată biologică sau 
psihologică ; de-a lungul unei vieți sînt momente cînd 
o vîrstă intră în relaţii cu altele, un factor fundamental 
fiind cultura. 

Într-un mediu social, moral si tehnologic în rapidă 
schimbare, cultura, care asigură socializarea copiilor prin 
experiența si modul de viata ale părinţilor, nu repre- 
zinta pentru tineri decît unul din modelele ce pot fi 
urmate de ei. S-a afirmat cu peste două decenii în urmă 
de către sociologul vest-german, F. Tennbruck, că pen- 
tru cunoașterea tineretului importante sînt acele pro- 
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cese de transmisie a culturii de la o generatie la alta. 
înseși raporturile între generaţii sînt concepute ca ra- 
ae între culturi. Asa-zisul conflict între generaţii 
s-ar datora discrepantelor in planul culturii si nicidecum 
deosebirilor in plan social si politic. 


"Observăm, așadar, tendinţa de a pune pe seama cul- 
turii o serie dintre fenomenele prezente în comporta- 
mentul unor grupuri sociale. Mai mult, s-a întreprins o 
clasificare a culturii în funcţie de vîrstă. Cunoscutul 
antropolog american, Margaret Mead, susține că in pro- 
cesul de socializare am asista la schimbări esenţiale în 
cultură, Astfel, cultura părinţilor s-ar fi constituit în 
ambianța unui sistem cultural ce evolua lent, permitin- 
du-i copilului să ia ca model şi să se adapteze la stilul 
de viata al părinților. Astăzi însă, schimbarea socială 
foarte rapidă a determinat ca părinţii să nu mai poată 
transmite informaţiile necesare copilului pentru peri- 
oada cînd va fi adult. Funcţia de socializare este pre- 


luată de la familie de către grupurile de vîrstă. În con- 


secin{a, am avea trei tipuri de cultură. Preluarea de că- 
tre tineri a tradiţiei culturale a părinţilor ar distinge 


cultura postfigurativa în care adulţii au rolul de a-i în- 


vata pe tineri. Există şi o cultură cofigurativă unde 
părinții $i copiii asimilează valorile proprii fiecărui grup 
de virstă căreia îi aparţine o generaţie. Cultura actuală 


ar fi pretigurativă deoarece tinerii îi învaţă pe adulți. 


Pentru prima dată în istorie ar exista situaţia cînd copiii 


ar cunoaşte mai mult decît părinții lor. De aici, mani- 
testarea unui decalaj informational. „Altădată, scrie 


M. Mead, existau cîţiva bătrîni care ştiau mai mult decât 


tinerii din cauza experienței acumulate într-un sistem 


cultural dat. Astăzi nu mai este asa. Nu mai există mă- 
car un bătrin care să cunoască ceea ce știu tinerii sub 
20 de ani despre lume [...]. Nici o generaţie nu a cu- 
noscut vreodată, trăit si asimilat schimbări asa de ra- 
pide ce se produc sub ochii ei.“ O asemenea concepție 


ca şi altele din spaţiul sociologiei occidentale încearcă 


xplicatii la procese specifice tinerei generaţii. Schema 
propusă de Mead este de luat în seamă într-o analiză a 
generaţiilor. Dar, ca orice schemă, ea simplifică foarte 
mult realitatea socială, cu deosebire prin accentul pus 


114 


pe virsta ca element fundamental al structurii sociale, 
neglijindu-se raporturile sociale prin care, de fapt, 
vîrsta se manifestă ca o variabilă psihosocială impor- 
tanta. Interesele culturale ale tineretului și posibilitățile 
de satisfacere a lor tin de caracterul sistemului social. 
În societatea bazată pe spiritul comercial al organizării 
culturii, comportamentul cultural este manipulat de in- 
dustriile de divertisment, urmărindu-se, de cele mai 
multe ori, obţinerea de profituri în acţiunea de cultu- 
ralizare precum și afirmarea unor scopuri, idealuri şi a 
unei politici de menţinere și conservare a unei. ideologii 
bazată pe diferentele de clasă. 


Dacă ar exista generaţii veșnice, exemiplul l-am în- 
tilnit la Mannheim, cultura nu ar fi posibilă. Ea apare 
si se dezvoltă în succesiunea generaţiilor, evident în- 
tr-un cadru social concret. O dată cu dispariţia unei 
generaţii dispar si unele dintre simbolurile si. obiectele 
create de ea. Ramin drept mărturie a fiintarii.ei sociale 
și biologice creaţiile culturale. Noua generaţie se rapor- 
tează la ceea ce-i transmit generaţiile precedente selec- 
tind si, în acelaşi timp, creind noi valori. Noua genera- 
tie, prin faptul de a se fi născut la o altă dată decit pre- 
decesorii abordează, inevitabil, într-un mod nou reali- 
tatea, exprimă cu mijloace specifice situaţia ei care nu 
este altceva decît traiectoria propriei vieți. 

Această dialectică a generaţiilor nua fost sesizată de 
teoreticienii subculturii si culturii tineretului. ` Aceștia 
au exagerat și abuzat de un fenomen concret cum a fost 
cel al mişcărilor de tineret din anii ’60: Pornind de la 
un fapt insolit o serie de exegeti, despre care vom vorbi 
mai jos, au relevat existența culturii tineretului: opusă 
valorilor create de adulți pentru motivul că generaţia 
adultă ar fi conservatoare. Se pierde din vedere că, în 
succesiunea generaţiilor, orice generaţie vine. cu un mod 
propriu de gîndire, creaţie si acţiune. În acest sens pu- 
tem vorbi de cultura generaţiei si, astfel, este posibilă o 
valorificare a unora dintre tezele cu privire la cultura 
tineretului. Tinerii au propria lor cultură, ca orice alt 
grup social, tocmai prin noutatea, prospetimea şi unita- 
tea ce le este caracteristică în poziția de noi sosiți pe 
scena largă și generoasă dar capricioasă şi contradictorie 
a istoriei. 
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2. AMBIVALENTA UNUI CONCEPT : 
CULTURA TINERETULUI 


Pentru a diferenţia tineretul de alte categorii de 
populaţie si a-l studia ca pe o realitate psihosocială au- 
tonomă, încă de la începutul anilor '50 a existat preocu- 
parea pentru elaborarea conceptului de cultură a tine- 
retului. Se apreciază in studiul Subculturi, culturi și 
clase sociale: o privire teoretică de J. Clarke, S. Hall, 
T. Jefferson si B. Roberts că termenul de cultură a ti- 
neretului este un produs al schimbărilor din perioada 
postbelică. El era un simbol sau cum spun sociologii en- 
glezi „semnul rău al schimbărilor viitoare“. Această cul- 
tură s-ar fi născut ca urmare a posibilităţilor create de 
societatea occidentală postbelică în domeniul educaţiei 
si al condiţiilor de viață pentru toţi tinerii, indiferent 


de apartenenţa lor de clasă. Abundenta materială, cres- 


terea industriilor de loisir pentru tineret, distractiile, 
cultura de masă, mass-media au contribuit la generarea 
proceselor culturale uniforme în rîndul tineretului. Însă, 
așa cum remarcau autorii studiului, unele schimbări 
semnificative în modul de viață nu au putut înlătura 
sărăcia unor pături sociale din Occident şi inegalitatea 
socială. Sărăcia nu este o dimensiune accidentală a so- 
cietatii capitaliste, ci structurală. Bunăstarea de dupa 
război a fost doar simbolic redistribuită în cadrul clasei 
mijlocii. Necesitatea abordării în termenii de clasă so- 
cială se impune cu acuitate, deoarece faptele sociale do- 
vedesc existenţa unor diferente esenţiale în lumea tine- 
retului determinate, în principal, de apartenenţa sa la 
o clasă socială. De aici, imperativul de a desemna prin 
alt concept realitatea specifică vîrstei tinere, întrucît 
cel de cultură a tineretului ar fi inadecvat pentru că 
accentuează omogenitatea tineretului luat în întregul 
său. 

O dată cu afirmarea puternică a mișcărilor de tine- 
ret conceptul de cultură a tineretului a trecut din ca- 
rul cercetării în cel al ideologiei. Majoritatea anali- 
zelor asupra mișcărilor de tineret au insistat pe cultura 
tineretului ca factor explicativ al reacţiilor tinerilor fata 
de societate, deturnînd atenția de la cauzele reale ale 
revoltelor tinerilor. 
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Acest concept originează într-un studiu: Virsta st 
sexul în structura socială a Statelor Unite al unuia dintre 
promotorii functionalismului, T. Parsons. Tineretul este 
definit de către sociologul american ca lipsit de respon- 
sabilitate pentru a face fata cerințelor statutului de 
adult. „În contrast cu accentul pe responsabilitate al 
adultului, scrie Parsons, orientarea culturii tineretului 
este mai mult sau mai putin iresponsabilă.“ 

Asupra conţinutului noţiunii de cultură a tineretului 
există poziţii diferite exprimate în faptul că aceeaşi rea- 
litate este redată în denumiri diverse aparent disparate. 
În acest sens se vorbește de conceptul unei subculturi a 
tineretului, cultură a tineretului sau parte culturală a 
tineretului. 

Primul care a susținut teza existenţei unei subcul- 
turi a tineretului a fost antropologul american R. Bell. 
El înţelege prin acest concept „un sistem cultural rela- 
tiv coerent care în interiorul sistemului global al cul- 
turii noastre nationale reprezintă o lume aparte. Ase- 
menea subculturi dezvoltă particularități structurale si 
funcţionale care ii fac pe membrii acesteia să se deose- 
bească într-un anumit grad de restul societății.“ Această 
definiţie, devenită clasică după unii comentatori, mai 
mult pune probleme decît oferă o rezolvare teoretică. 
Astfel, nu este suficient de clar cit de „relativ coerent“ 
este tineretul si cit de mare este gradul de. deosebire. 
Pentru R. Bell, „sistemul general“ al culturii globale 
este presupus ab initio, el fiind identificat numai cu cul- 
tura naţională. . 

Se vorbește de o cultură teenager (adolescentă) care 
s-ar opune cu mijloace proprii lumii adulților, idee cem- 
trală in toate teoriile ce vizează subcultura tineretului. 
Subcultura ar lua naştere datorită : diminuării funcției 
de. socializare a grupurilor primare (familie, scoala), a 
raporturilor mai autoritare specifice . factorilor primari 
de socializare, schimbării modalitatilor de inițiere a ti- 
nerilor în viața adultă. 

Toți tinerii sînt văzuți în același mod, deoarece ei ar 
fi, mai ales în perioada adolescentă, cu un status incert 
si sînt expuşi acțiunii discontinue a diferiților factori de 
socializare. În consecință, ei și-ar crea un univers pro- 
priu de simboluri — mergînd de la muzică, limbaj pînă 
la îmbrăcăminte — care îi deosebesc de adulti. 
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O altă definiţie cunoscută a subculturii tineretului a 
dat-o F. Tenbruck. Sociologul vest-german introduce 
noţiunea de cultură parțială pentru a desemna aceeași 
realitate : „atunci cînd într-o societate o grupă se deo- 
sebeşte suficient si conștient de altele, sociologia poate 
vorbi de'o cultură parțială. Pentru aceasta este necesară 
independența fundamentată economic, politic sau alt- 
fel [...]. O astfel de grupă nu este izolată de întreaga so- 
cietate, dar păstrează faţă de ea un înalt grad de inde- 
pendenta si autocontrol. Tinerii se identifică cu socie- 
tatea în întregul ei numai prin intermediul grupei pro- 
prii“. Şi această definiție ridică o serie de chestiuni. De 
pildă, cit de mare poate fi independența economică, po- 
litică a tineretului. Sau ce conţinut concret are gradul 
înalt de independenţă ? Asupra acestor întrebări vor 
stărui alte studii. Deocamdată, să reținem că tezele lui 
Tenbruck reușesc să argumenteze că diferenţierea cul- 
turii tineretului de alte grupuri trebuie să fie conştientă, 
cu alte cuvinte cei ce alcătuiesc această cultură să aibă 
conștiința că sint deosebiți de celelalte grupări so- 
ciale. Constituirea culturii tineretului se întemeiază pe 
trebuinta tinerilor de a dispune de un cadru de refe- 
rinté comun, unde să se ofere posibilitatea identificării. 
Controlul social în grup este exercitat de tinerii înşişi. 
Aceste asertiuni..sint esenţiale în cunoașterea raportului 
grup-subeultură. 

Care este însă conţinutul culturii tineretului ? El ar 
ii, după unii comentatori, mai mult un stil de compor- 
tament al tineretului apreciat doar ca un tenomen se- 
cundar, comportament ce se referă la preferințele pentru 
muzică şi film, îmbrăcămințe excentrică, creaţii proprii, 
mai ales în muzică. Observăm deci că aceasta realitate 
juvenilă este redusă la un stil de comportament, uneori 
la aspecte minore ale atitudinilor tinerilor. Cultura tine- 
retului nu ar exprima altceva decît fenomene marginale 
lipsite de un conţinut. original. Altfel spus, tinerii nu fac 
decit să dea o altă formă unei realităţi ce aparţine adul- 
tilor, punct: de vedere întîlnit la J. S. Coleman în 
lucrarea Adolescent Society. El a cercetat fenomene mar- 
ginale din universitățile americane (întreceri sportive, so- 
ciabilitatea, distractiile în grup) si a susţinut că influența 
lor este importantă în. educaţia tineretului: Consecințele 
pedagogice desprinse de aici sînt apreciabile, crede socio- 
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logul american. Educatorii trebuie să ia în considerare 
faptul că adolescenţii în licee constituie o comunitate 
unde găsesc răspuns la unele din problemele lor. El su- 
gerează să se utilizeze, în scopuri educative, grupurile 
care orientează pe tineri spre anumite scopuri şi norme, 
ele exercitînd presiune asupra adolescenților pentru a se 
adapta acestor prescriptii și țeluri. Eficiența educativă 
în acest caz se manifestă, este de părere Coleman, numai 
atunci cînd ea devine „obiect al unei filozofii generale 
a educaţiei“. De aici cerința ca procesul educativ să fie 
centrat pe subcultura adolescentă, deoarece ea este o mo- 
dalitate de însuşire a unor stiluri de comportament şi 
concepții juvenile. Valorile educaţiei ar căpăta o mai 
mare concretete dacă s-ar folosi structurile culturii ti- 
neretului în procesul formativ si educational din şcoală. 


3. ALT CONCEPT, ACEEAȘI REALITATE 


Clarke si colaboratorii au considerat inoperant concep~ 
tul de cultură a tineretului identificată cu aspecte apre- 
ciate ca secundare: muzică, stiluri comportamentale, 
consum. Ei au recunoscut însă că tineretul occidental 
postbelic s-a angajat în ocupaţii culturale distincte sti- 
mulat și de industriile pentru adolescenţi. Termenul de 
cultură a tineretului se referă la situaţia tineretului su- 
pus manipulării publicitare si comerciale si la orientările 
acestuia către consum. 

Conceptul de cultură a tineretului fiind inadecvat 
pentru cunoașterea realităţii tineretului, se propune în- 
locuirea lui cu termenul de subcultură a tineretului, mai 
apt în analiza problematicii tinerei generaţii în relaţie 
cu clasa socială de apartenență. De aici, dorința de a 
aborda subculturile în raport cu cultura originară si cul- 
tura dominantă. Astfel, subculturile tineretului sînt le- 
gate de relaţiile de clasă, diviziunea muncii si relaţiile 
de producţie ale societăţii. O asemenea perspectivă este 
opusă altor concepții pentru care tineretul ar îi doar o 
metaforă a schimbării sociale. Cercetătorii englezi se re~ 
feră direct la lucrările lui M. Brake și G. Murdock. Pri- 
mul susține că : „subculturile se nasc ca o încercare de a 
soluţiona anumite probleme în structurile sociale, create 
de contradicţiile din societate. Tineretul nu este el însuşi 
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o problema, ci doar o problemă creată“. După Murdock, 
„subculturile oferă o soluţie colectivă la problemele puse 
de contradicţiile existente în situaţii de muncă si furni- 
zează un context social si simbolic pentru dezvoltarea si 
întărirea identităţii colective şi autoaprecierea indivi- 
duală“. Rezultă că în viziunea grupului de la Birmingham 
subculturile tineretului înglobează nu numai tineri ce 
se diferenţiază de alti tineri dar în acelaşi timp si ra- 
porturile strînse cu clasa socială de origine. 

Se poate observa încercarea de a descrie mai riguros 
impactul. conștiinței de clasă asupra subculturilor juve- 
nile, aceasta fiind si o replică la tendinţele de a considera 
tineretul ca o clasă socială, în ciuda deosebirilor clare 
determinate de apartenenţa fiecăruia la o clasă socială. 
Subcultura, în viziunea lui Clarke si colaboratorii săi, 
nu se referă la tineret luat ca întreg, deci nu la o gene- 
ratie, ci la un anumit grup de tineri ce fac parte dintr-o 
clasă. De aici teza că „tînărul moşteneşte o orientare 
culturală de la părinţii săi cu privire la problematica co- 
mună clasei ca întreg, care probabil va da greutate, formă 
și sens semnificatiilor ataşate . diferitelor domenii ale 
vieţii lor sociale“. Socializarea de clasă a tinerilor este 
un element esenţial în constituirea subculiurilor tinerilor. 
Această idee o continuă într-un fel pe cea a unui alt 
analist al fenomenului, sociologul englez Phil Cohen, care 
studiază relaţiile dintre subculturi și dinamica intraclase, 
între tineri si părinţi. „Funcţia latentă a subculturii este 
aceasta : să exprime si să rezolve, desi într-un mod magic, 
contradicţiile nerezolvate în cultura originară (parin- 
tească)... Subcultura, spune Cohen, este... o soluţie de 
compromis între două nevoi contradictorii : nevoia de 
a crea si exprima autonomie și deosebire față de părinţi... 
și nevoia de a menţine identificarea cu valorile părinților 
care-i sprijină“. 

Indiscutabil, tezele din studiul analizat sînt de luat 
în seamă în investigarea problematicii diversităţii cultu- 
rale văzută prin prisma raporturilor de clasă. Este o în- 
cercare de a depăși viziunea unilaterală despre cultură, 
despre tineret. Dar, în dorinţa de a argumenta punctul 
lor de vedere, autorii simplifică, uneori, procesele deose- 
bit de complexe ale relației tineret-cultură-clasă socială. 
Este de remarcat, cu decsebire, influența functionalis- 
mului în abordarea fenomenelor subculturii tineretului. 
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Apartenenta la o clasă socială este concepută în termenii 
predestinării, ai unui fapt imuabil. Ridicăm o asemenea 
obiectie, deoarece autorii nu aduc în discuţie problema 
mobilităţii sociale, a depăşirii statusului moştenit în ca- 
drul clasei sociale. Nu este de negat rolul ce-l poate avea 
moştenirea transmisă de familie, de clasa socială, dar 
acest rol este diferit de la un sistem social la altul, de 
la o tara la alta. 

Ei afirmă că subcultura nu este înlocuită de clasa 
socială, deci nu se reduce la aceasta. Mai mult, ea nu 
este luată în sensul sociologic de provenienţă socială. Re- 
latia dintre clase, experienţă si răspunsul la 'schimbare 
în diferite grupuri de clasă, este considerată ca deter- 
minantă în analiza culturii. Totuși, subcultura este vă- 
zută ca un mod specific de răspuns, care are o structură 
proprie, o relativă autonomie. Formatiunea socială a 
unei societati este concepută de autori nu ca o simplă 
unitate, ci ca un întreg complex, diferențiat, antagonist. 

Investigația subculturii trebuie să ia în mod necesar 
în dezbatere relaţiile de clasă, impactul lor asupra co- 
munitatilor particulare, grupurile distincte ale claselor. 
Se pune întrebarea : de ce ei nu studiază manifestările 
subculturale la toate clasele sociale si de ce numai la ti- 
nerii ce aparţin clasei muncitoare ? Este aici o contra- 
dictie : pe de-o parte, se urmărește constituirea unei 
teorii generale despre subcultură în contextul analizei de 
clasă, pe de altă parte, în investigația empirică această 
teorie se restringe la clasa muncitoare. Apoi, este fals 
să consideri că simpla apartenenţă la o clasă socială duce 
automat la manifestarea aceluiași comportament cultural. 
Originea de clasă se interferează cu alti indicatori psi- 
hosociali care pot atenua sau mări efectele apartenenţei 
la o clasă socială. Nu poate exista o singură subcultură 
a tineretului ce provine sau aparţine clasei muncitoare. 

Preocupati de aspectele ideologice ale fenomenului, 
auiorii au neglijat aspecte esenţiale ale conceptului de 
subcultură, cu deosebire în ceea ce priveşte modul cum 
se întemeiază raporturile între indivizii de aceeași vîrstă 
sau factorii. ce determină ca unii tineri să adopte o cul- 
tură proprie unui grup iar alții să refuze integrarea în 
cultura proprie a generaţiei lor. În -studiul citat se con- 
sideră că şcoala şi educaţia au devenit principalele me- 
canisme de promovare socială. În aceasta constă una 
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dintre diferențele între părinţi care rămîn acolo unde 
sînt prin statusul lor profesional şi social şi copiii care 
se mișcă și urcă. Se recunoaşte că experienţa și autodez- 
voltarea tinărului sînt întemeiate pe mobilitatea specifică 
vîrstei tinere. Tînărul s-ar adresa în mai mare măsură 
culturii dominante (globale) renuntind la cultura origi- 
nara (părintească). Nu se arată însă prin ce mecanism 
are loc această promovare socială, în ce condiţii concrete 
un tînăr ce aparţine unei clase sociale poate să depă- 
șească condiția socială și culturală a clasei din care pro- 
vine. Dacă se admite posibilitatea desprinderii pentru 
tinerii din clasele defavorizate si trecerea în alt status 
social, atunci cum se produce integrarea acestor tineri 
în realitatea subculturală ? În studiul citat se afirmă că 
subculturile tineretului se nasc la intersecţia dintre cul- 
tura originară (părintească) și instituțiile mediatoare ale 
culturii dominante, unde multe dintre formele de adap- 
tare, rezistenţă, negociere din cultura originară sînt pre- 
luate de tineri în raporturile lor cu aceste instituţii. Se 
împrumută elemente ale culturii originare. (părintești) 
chiar cînd aceste elemente sînt diferite de aspiraţiile şi 
trebuintele tinerilor. Este posibil, considerăm noi, ca sub- 
cultura tinerilor să preia din valorile adulţilor. Dar ia- 
răşi se pune problema în ce condiţii, prin ce mecanism 
și datorită căror motive se produce acest proces ? De ase- 
menea, așa cum justificat remarca D. Smith, există sub- 
culturi distincte ale tineretului paralel, în competiţie 
sau conflict una cu cealaltă. Toate aceste subculturi sînt 
explicate în termenii aceleiași relații cu cultura originară 
(părintească). 

În cadrul aceleiaşi clase sociale se pot manifesta sub- 
culturi diferite care nu trebuie să fie în mod obligatoriu 
legate direct de conștiința de clasă. Tinerii au aspirații, 
interese si trebuinte proprii ce diferă uneori radical de 
cele ale părinților, nu neapărat în stare conflictuală, 
fapt ce poate conduce la manifestarea subculturii speci- 
fice unui grup de tineri care să nu derive din cultura 
originară. Subcultura tineretului, consideră autorii, tre- 
buie să fie înţeleasă în raport cu experienţa generatio- 
nală care „se datorează faptului că tinerii regăsesc 
problematica culturii clasei lor în seturi de instituţii și 
experienţe diferite de acelea ale părinţilor ; si cînd tinerii 
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întîlnesc aceleaşi structuri, le cunose în puncte rae 
diferite din cariera lor biografică. cil oar. 

Specificitatea generaţională poate fi identificată, dupa 
autorii mentionati, in trei domenii principale ale vieţii : 
munca, loisir, educaţie. Dintre toate. aceste domenii, cel 
al muncii ar fi mai putin evident pentru diferenţele gene- 
rationale, deoarece tinerii si virstnicii sînt în situaţii ocu- 
pationale asemănătoare: Dar in timp ce tînărul se con- 
fruntă cu problema alegerii profesiei, cu tranziţia de la 
scoala la muncă, vîrstnicii sînt integrați în munci ruti- 
niere, fiind deja familiarizați cu secretele’ profesiei. 

Clarke si colaboratorii vorbesc de o tonştiință gene- 
rațională specifică vîrstei, mediată de clasa socială însă 
s-ar manifesta mai ales printre acele grupuri de tineri 
care cunosc-o mobilitate socială ascendentă. 

Dar aceste grupuri reprezintă un cadru pentru în- 
susirea si dezvoltarea culturii originare, fap‘ ce a deter- 
minat pe unii comentatori să remarce că, de fapt, grupul bs 
de la Birmingham nu abordează problemele generatio- 
nale ci problemele specifice virstei. Statusul de virsta, 
atirmă D. Smith, este hotărît in diferenţierea tinerilor 
conform conceptiei autorilor de mai sus. ,Exista intot- 
deauna tinereţe, scrie Smith, dar pentru fiecare tinăr, 
statusul este tranzitoriu.“ Neluarea în seamă a acestei 
distincţii ar explica ignorarea semnificației diferențelor 
generationale. 

Autorii studiului abordează problema raportului din- 
tre cultură şi clasă socială la un mod general, fără a 
investiga raporturile dintre clase. Desi ei aduc în dezba- 
tere conceptul de putere, acesta este prezentat abstract, 
evitîndu-se descrierea conţinutului său care tine, cre- 
dem noi, în principal, de raporturile între clasele sociale, 
între grupurile sociale. Apoi, însăși relația dominant-do- 
minat, este, în esenţă, o relaţie între clase, relaţie ce se 
întemeiază, în primul rînd, pe dispunerea de putere eco- 
nomică. Orice abordare a legăturii dintre cultura do- 
minantă si cultura dominată în afara cadrului coneret 
al modului cum sînt insusite valorile create într-o socie- 
tate este superfluă. Ocolirea unei asemenea investigaţii 
a condus la caracterizarea diferită de către autori a ti-. 
pului de reacție al tinerilor din clasa muncitoare şi al 
tinerilor din clasa mijlocie față de realitatea socială. Ti- 
nerii muncitori şi-ar fi creat o realitate culturală prc- 
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prie, păstrînd însă din valorile culturii originare (parin- 
testi), în timp ce tinerii din clasa mijlocie s-ar fi opus 
valorilor şi normelor clasei lor, generînd o cultură opusă 
celei originare. Or, evenimentele din deceniul şapte și 
după aceea au demonstrat că, în diverse grade, poate 
exista o opoziţie comună tinerilor ce aparţin diferitelor 
clase sociale față de cultura dominantă din societatea 
capitalistă, precum și aspiraţia de autodepasire, de schim- 
bare a statusului iniţial, fără a ajunge la constituirea 
tineretului. într-o clasă socială, aşa cum încearcă să de- 
monstreze alti exegeti menţionaţi deja la analiza rapor- 
turilor între generaţii. 

Rezultă că pentru J. Clarke și colaboratorii săi, tine- 
retul nu reprezintă un grup social principal în organiza- 
rea societăţii, el fiind apreciat ca o categorie de vîrstă 
si nu atît ca un agent al schimbării sociale. Tineretului 
i se acordă importanţă mai ales în poziţia sa din procesul 
de socializare şi culturalizare în cadrul clasei sociale. 

Opusă acestei concepţii este teoria care neagă orice 
valoare conceptului de subcultură. a tineretului. Astfel, 
cercetătorii americani F. Elkin şi W. Westley (cf. L. Ro- 
senmayr) au subliniat că, cel puţin pentru grupurile mari 
de tineri din anumite pături sociale (de exemplu, cea 
mijlocie), cultura tineretului nu este operaţională şi din 
această cauză ea nu ar avea nici o utilitate. Vom vedea 
mai departe că pentru tinerii proveniţi din clasele de 
mijloc este folosit, în deceniul șapte, conceptul de contra- 
cultură. Teza culturii tineretului, susțin cei doi autori, 
nu ar putea explica legătura dintre apartenenţa tinarului 
la o clasă socială și opţiunea lui pentru un anumit tip 
de școală sau pentru o profesie. Totodată, nu se explică 
de ce tinerii acceptă influența adulţilor chiar în cadrul 
grupurilor lor de vîrstă. Cei doi cercetători americani au 
insistat pe ideea omogenitatii comportamentului juvenil 
în funcţie de clasa socială căreia îi aparţine un grup de 
tineri. Această concepţie se înscrie în curentul mai larg 
care susţine că adolescenţii sînt mai mult integrați în 
grupurile adulte cu normele, obiceiurile și valorile aces- 
tora. Modelele vieţii sociale ale adolescenților nu ar fi 
semnificativ diferite de acelea ale generației adulte. 

O reacţie asemănătoare întîlnim și la un alt autor, 
Franco Rositi, într-o lucrare a sa intitulată sugestiv 
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Studiu asupra ambivalentei culturale : cazul culturii ju- 
venile. - i 

După autorul citat, nu se poate vorbi de o subcultură 
juvenilă în cazul în care în faza adolescenţei se găseşte o 
structură social-culturală substanţial orientată spre medi- 
erea între valorile familiale și societale si pregătirea gra- 
duală a tinerilor pentru însușirea acestora din urmă. 
Tinerii nu relevă o coactiune a independenței şi o res- 
pingere a valorilor adulte. termenul de subcultură nu ar 
indica în sine o situaţie explicită de conflict. 


Profunda mixtare între lumea tinerilor si cea a adul- 
tilor este confirmată de faptul că acţiunile tinerilor 
transferă întotdeauna, modă, gusturi si stil în cultura 
adultilor. ’ 

Culturii tineretului îi este recunoscută doar virtutea 
de a fi pus în discuţie mecanismele tradiționale de inte- 
grare. Astfel, ea nu reprezintă o realitate de sine stata- 
toare, ci un efect secundar al dezvoltării postindustriale 
a societății capitaliste dezvoltate. 


Limitele conceptului de subcultură a tineretului au 
fost semnalate si de sociologul austriac L. Rosenmayr. El 
este de părere că nu este oportun să accentuăm puterea 
de explicare a unor teorii cum este şi cea despre subcul- 
tură, ci să o supunem verificării continue în procesele de 
socializare. 


Neajunsul principal al noţiunii de subcultură a tine- 
retului constă în folosirea ei într-un dublu sens : pe de 
o parte, ea desemnează valorile produse în textura de 
relații dintre membrii grupului de aceeași vîrstă, normele 
și simbolurile (vedete de cinema şi televiziune, eroi de 
roman, cintareti, actori, sportivi), iar, pe de altă parte, 
indica însăși această țesătură de relaţii ca spaţiu de rea- 
lizare a valorilor. Ce rezultă de aici ? Conceptul de sub- 
cultură a tineretului nu este operațional în explicarea 
întregii problematici a tinerei generaţii pentru că este 
imposibil să descrii toate manifestările comportamentale 
ale tinerilor numai printr-un anumit tip cultural sau 
model. Fara îndoială, asa cum just remarca sociologul 
austriac, societatea este mult mai diversă și nu poate fi 
studiată numai prin o configuraţie culturală unică. De 
aceea, reterindu-ne la subcultura tineretului, este nece- 
sar să facem diferenţa între influenţele grupurilor de 
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aceeaşi vîrstă asupra tinerilor şi. consecințele: ce nu por- 
nesc de la aceste grupuri dar înriuresc pe tineri. 


4, NECESITATEA UNEI RECONSIDERARI 


Din expunerea unora dintre concepţiile despre sub- 
cultura tineretului a reieşit ideea că virsta are un rol 
esenţial în structurarea comportamentului, atitudinilor 
si aspirațiilor individuale. Însă trebuie subliniat. că dacă 
virsta tînără a constituit si constituie un aspect tipic pe- 
rioadei postbelice, aceasta s-a datorat deţerminărilor ei 
sociale. Subcultura tineretului apare atunci, cînd vîrsta 
şi diferențele între vîrste capătă o semnificaţie particu- 
lară în funcţie de contextul social. | 

Raportul dintre cultura si generație este analizat si 
din altă perspectivă. Este binecunoscută teoria eseistului 
epglez C. P. Snow despre existența celor două culturi : 
umanistă și științifică, acestea fiind considerate a fi în- 
tr-un conflict irezolvabil. Cercetători ai problemelor ti- 
neretului adaugă si o'a treia. cultură, cea a tineretului, 
care ar fi apărut tocmai datorită contradictiei dintre cul- 
tura științifică si cea umanistă: Cultura tineretului ar fi 
o încercare de depășire a culturii umaniste: considerată 
a fi perimată și a culturii științifice bazată prea mult pe 
raționalitatea caracteristică industrialismului, ambele ori- 
entări socotite.a fi promotoare ale unor valori lipsite de 
autenticitate, spontaneitate. 

Există si o altă interpretare dată culturii tineretului. 
Astfel, se consideră că traditional pot fi delimitate trei 
tipuri de culturi : folclor, cultura autonomă si cultura de 
masă. Acestea diferă între ele în structură si conţinut, 
cit şi în modul de acceptare socială a fiecăreia. Perioada 
contemporană a afirmat un nou tip de cultură : mişcarea 
culturală a tineretului care ar introduce elemente noi 
în viaţa socială, 

Este pus în discuţie un concept mult vehiculat în cer- 
cetarea occidentală si anume cel de subcultură a tinere- 
tului. Acest concept respins de unii dintre: cercetătorii 
marxişti (L. Bisky, 1975, Liliana Mihut, 1982) considerăm 
că poate fi valorificat în investigația din perspectiva ma- 
terialist-dialectică a problematicii tineretului. Nerecu- 
noasterea nici unei virtuţi subculturii tineretului este 
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data, probabil, si de lipsa unor ample si complexe cerce- 
tari empirice referitoare la raporturile intergenerationale. 
Fara îndoială, el nu poate fi preluat tale-quale din socio- 
logia occidentală, ci este necesară delimitarea cu rigoare 
a conţinutului lui în condiţiile societăţii 'socialiste. 

Subculturile se manifesta ca forme specifice de expre- 
sie culturală în cadrul culturii globale a unei societăţi. 
Această cultură are mai multe nivele : cel al tradiţiei, al 
valorilor, al înţelegerii și al efectelor sale asupra simbo- 
lurilor existente într-o societate. Există un element di- 
namic, personal al acţiunii umane și al 'modului în care 
este realizat de către membrii societăţii. Subculturile 
apar acolo unde cultura globală recunoaşte valori, com- 
portamente și acţiuni diferite de normele’generale. Sub- 
cultura este un concept ce oferă posibilitatea înţelegerii 
sociologice a interacțiunii umane în raport cu mediul 
cultural si simbolic. Ea are rolul și acţionează ca un 
element activ în relaţia: dialectică dintre structura socială 
si individ, indicîndu-ne cum cultura este mediată si ge- 
nerata de o colectivitate sociala, cum sint folosite sem- 
nificatiile culturii societății pentru a proiecta o imagine 
si o identitate proprie unui grup social. Subcultura me- 
diază între lumea interpersonală a individului şi ele- 
mentele mai largi ale interacțiunii sociale. (M. Brake, 
1979) 

Relaţia dintre general și particular, ca să luăm un 
exemplu, ne obligă la folosirea unui concept operational 
care să permită surprinderea a ceea ce este tipic pentru 
realitatea particulară studiată. În esenţă, cultura tinere- 
tului este un mod specific al tinerilor de a fi în relaţie 
cu celelalte subsisteme culturale. Orice generație vine 
cu ceva nou, doreşte să schimbe realitatea și are o anu- 
mită viziune despre lume. Existenţa unor deosebiri între 
generaţii în societatea socialistă nu înseamnă neapărat 
conflict, ci reflectă faptul că generaţia tînără aduce în 
prim-plan alte probleme, alte modalităţi de rezolvare a 
unora dintre problemele ei și ale vieţii sociale. Altfel, 
nu ar fi posibil progresul. Cultura tineretului nu este 
ceva static, încremenit, ea este o realitate dinamică, așa 
cum este purtătoarea ei, tînăra generaţie. Elemente ale 
acestui tip de- cultură pot fi preluate de societate sau 
pot să dispară. 


127 


Virsta nu este suficientă pentru existenţa realităţii 
subculturii juvenile. Intervine ca un factor decisiv con- 
stiinta de generatie. 

Subcultura este un important agent de socializare. 
Pentru realizarea procesului de socializare orice societate 
foloseşte un sistem propriu de stimulente şi sancțiuni ori 
măsuri de coercitie. Tinerii dobindese cultura necesară 
integrării sociale si se adaptează la exigenţele sociale, 
proces denumit socializarea primară prin care trece orice 
tînăr pentru că numai astfel el poate obţine o anumită 
poziţie (profesională, socială, culturală etc), în societate. 
Așa cum remarcau sociologii americani P. Berger și 
Th. Luckman (1967) „în socializarea primară nu există 
o problemă de identificare. Nu există opţiunea pentru 
celălalt semniiicativ. Societatea îi prezintă individului un 
set prestabilit de ceilalţi semnificanti din care el trebuie: 
să accepte fără nici o posibilitate de opţiune pentru alt 
aranjament. Copilul nu internalizează lumea sa de cei- 
lalti semnificanti ca una dintre multele lumi posibile. 
El internalizează lumea aşa cum este“. Rezultă că pen- 
tru copii interiorizarea atitudinilor si valorilor se reali- 
zează în interacţiunea socială cu părinţii lor sau cu alti. 
adulţi. Instituţiile sociale sînt văzute ca parte a totalitatii 
simbolice definite de Berger şi Luckman ca „univers. 
simbolic“, adică realitatea socială ale cărei dimensiuni 
subiective s-au transformat în realitate obiectivă. El 
constituie un mijloc folosit în înfăptuirea unei anumite: 
ordini în realitate. Din grija firească a ființei umane de 
a evita contradicţiile și situaţiile anormale specifice uni- 
versului lipsit de organizare şi ordine sîntem preocupați. 
de a găsi acel cadru ce ne permite real sau imaginar să. 
ne orientăm viaţa într-o anume direcţie și să-i dăm un 
anume sens. Iată de ce în înțelegerea comportamentului 
esenţiale sînt gama şi varietatea de simboluri şi sensuri 
împărtășite, comunicate si manipulate de indivizi ce 
coexistă pe baza unor statusuri egale. Membrii grupuri- 
lor culturale de referinţă (de aceeași vîrstă) selectează 
acei parametri din structura socială care permit consti- 
tuirea unei autoimagini atractive, convenabile şi o soluţie 
clară la problemele fundamentale. Sînt introduse în gru- 
purile amintite valori din afara lor, dîndu-li-se interpre- 
tări și sensuri proprii. 
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Această idee -este importantă pentru analiza subcul- 
turii tineretului. Lipsiti de experiența vieţii si muncii 
intr-un cadru- institutional, orientati către cadrele in- 
formale de organizare a vieţii sociale, adolescenţii își 
caută propria lor identitate, La această vîrstă apare şi 
se dezvoltă conștiința de sine și sentimentul apartenenţei 
la o generaţie. Comportamentul cultural al tineretului 
este determinat în mare măsură de instabilitatea roluri- 
lor, tinereţea fiind perioada cînd individul poate să joace 
mai multe roluri fără a se opri definitiv la nici unul din 
ele. Subculturile reflectă această instabilitate de roluri 
şi oferă soluţii individuale la problemele existențiale ale 
tinerilor. Ele implică un mod personal de exprimare a 
identităţii dincolo. de şcoală sau locul de munca. 

Tinerii creează alternative culturale proprii si alter- 
native de stil de viata la cultura transmisă de diferite 
instante de socializare. Deosebirea între tineri si adulţi E 
nu se caracterizează. în mod obligatoriu prin conflicte. + 
Cultura societăţii ‘influențează si orientează subcultura 
tineretului. Diferenţele între generații 'apar pentru că 
există aspirații culturale specifice vîrstei tinere îndeobște 
deosebite de aspiraţiile tot atît de specifice ale adulţilor. 

Descrierea subculturii se face, de obicei, prin funcţiile i 
sale.. Scopul general al subculturii este considerat a fi Pre 
compensarea pentru insuccesul față de cultura familiei, | 
incapabilă să furnizeze un status definit, un sentiment E 
de siguranță. Pentru a realiza această funcție se cer in- 
deplinite un număr de condiții: stabilirea unor valori j 
comune si norme ; un jargon specific inexistent în socie- | 
tatea globala; un stil comun de comportament; grade 


specifice de apartenență la un anumit stil de îmbrăcă- 
minte, la un anumit mod de creație ; sentimentul apar- 
tenentei la grup; o înțelegere a relațiilor de status ; 
satisfacerea nevoilor specifice pe care cultura globală 
nu le poate satisface. Adolescentii au un set propriu de 
valori diferit de cel din copilărie si de cel al adulților ; 
ei vorbesc in argo, partial înțeles de adulți. Într-un anume i 
sens grupurile de adolescenți „ajută“ pe tineri în efortul 

lor de a evita controlul părintesc. Ei obţin relaţii de sta- 

tus ce le permit să se angajeze în interacţiune clară si 

„consistentă cu colegii lor si să înlăture dezorientarea si 

lipsa stabilității sociale în timpul trecerii de la copilărie 

la adult. S-a susţinut de către unii exegeti (Richard 
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Schmuck cf. L. Rosenmayr) să tinerii. care. nu dezvoltă 
relații directe cu grupurile de generație, deci nu se ex- 
pun interacțiunii, competiției şi disputei, persistînd într-o 
anume izolare, vor fi ulterior, în viata adultă, in mică 
măsură capabili să se adapteze unor situaţii noi. Aceasta 
s-ar concretiza la virsta adultă prin rigiditate, îngustime, 
capacitate insuficienta de acceptare, a altor tipuri de 
comportamente. 


Care sînt condiţiile necesare pentru naşterea unei sub- 
culturi ? În primul rînd existența unui număr de per- 

soane care caută o soluţie la problemele comune. Se 
poate adăuga că fiecare colectiv al societăţii are trăsături 
proprii. Anumite categorii determinate de sex, virstă, 
rasă, etnicitate, ocupaţie se diferenţiază printr-un com- 
portament si set de valori specifice. De altfel, condiția 
suficientă pentru existența subculturii este acceptarea 
normelor si valorilor comune unui grup. El devine o sursă 
de valori cu influență formativă asupra  autodezvoltării 
individuale. Pentru tînăr el nu este un simplu grup de 
membri, ci un grup de referință. 

O colectivitate de tineri are o cultură proprie numai 
atunci cînd. sistemul său de valori si norme este semni- 
ficativ diferit de cultura originară. Soluțiile si simbolurile 
membrilor unui grup de subcultură 1 pot, din punctul de 


1 Uzual termenul de subcultură în limba noastră are un sens 
peiorativ. Cu toate acestea sîntem pentru utilizarea sa în sensul 
indicat în literatura de specialitate. În lucrarea Omogenizarea 
socială în Republica Socialistă România, București, Ed. Academiei, 
1977, se preciza în legătură cu acest concept, că el „nu implică o 
judecată de valoare, o ierarhizare de tip superior-inferior, ci este 
produsul diviziunii logice de tip specie-subspecie“. 

Pentru înţelegerea sensului concret al termenului de subcul- 
tură prezentăm cîteva dintre definițiile mai semnificative date 
de exegeti ai problemei (după D. Arnold, 1970). Astfel, Milton M. 
Gordon consideră subcultura „o subdiviziune a culturii nationale 
alcătuită din combinarea situațiilor sociale cum sînt clasele, me- 
diul etnic, mediul rural si urban, cultele religioase, care formează 
o unitate funcţională cu impact integrat asupra participării indi- 
viduale“, Claude Fischer o definește ca „un set de credințe, va- 
lori, norme si obiceiuri asociate cu un subsistem social relativ 
distinct conceput ca un ansamblu de relaţii interpersonale si insti- 
tutionale care există într-un sistem social si cultural mai larg“, 
în timp ce David Pitt subliniază că „subculturile pot fi definite 
în termenii interacțiunii uneia sau mai multor caracteristici so~ 
ciale comune sau distincte cum ar fi etnicul, înrudirea, limba, 
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vedere al celor din afara lor, să fie percepute ca relativ 
nestructurate, întîmplătoare si nedefinite 

_ Care sînt elemente. specifice acestui tip de cultura ? 
Ea se remarcă prin stiluri proprii în muzica, dans, im- 
brăcăminte, jargou si. modul de îngrijire, relaţiile inter- 
umane validînd astfel ideea. că subcultura se naște din 
nevoia de protecţie ce apare datorită discontinuitatii 
dintre statusul de copil si cel de adult. Să stăruim putin 
asupra unora dintre caracteristicile subculturii tineretului. 

Îmbrăcămintea este o cale vizuală de comunicare. 
Adolescentii sînt capabili. să categorisească oamenii. după 
îmbrăcăminte si sînt capabili să identifice membrii unui 
grup după aparențele lor vestimentare. Îndată ce îm- 
brăcămintea a dat unui adolescent o idee despre identi- 
tatea socială a unei alte persoane el este capabil să-și 
modeleze comportamentul său în raport. cu acea per- 
soană. Îmbrăcămintea este un mod subtil de a comunica 
altora tipul de rol dorit de ọ: persoană să-l joace în viata. 
Dacă un adolescent se privește ca.un adolescent el pre- 
tinde să fie tratat ca un adolescent, după cum- un pro- 
fesor care vrea să pară ca un profesor, cere să fie tratat 
ca un profesor. Îmbrăcămintea influențează interacţiunea 
socială a persoanei, pune în evidență: personalitatea. 
Hans Sebald (1968) scria .că îmbrăcămintea are trei 
funcţii : mediu sau reacţie faţă de lumea adultă, oferirea 
unui confort util si mijloc de exprimare estetică. 

Adoratia idolilor. Adolescentii sînt puternic orientati 
către personalitati, ce devin pentru ei adevărate modele. 
Nevoia de modele este caracteristică omului în general. 
Dar la adolescenţi are o semnificaţie deosebită. Depen- 
dent de mediul cultural și etos, eroul provine din figu- 
rile cunoscute direct sau indirect de către tînăr. Adoratia 
pentru acești eroi populari se manifestă în diferite mo- 
duri. La concerte, de pildă, mulțimea își manifesta loia- 
litatea faţă de un -cîntăreţ vedetă ; în camerele lor ado- 
lescentii au portretele persoanelor adorate ; ei imită im- 
brăcămintea, coafura si chiar comportamentul idolilor. 


ocupaţia, mediul rezidenţial, religia ete. Aproape întotdeauna sub- 
cultura este asociată. cu poziţiile stratificatoare comune, cu pri- 
vire la putere, status si în mod deosebit la bunurile materiale“. 
Pentru cunoașterea altor definiţii precum si punctul nostru de 
vedere în legătură cu termenul de subcultură vezi C. Schifirnet, 
1981. 
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Nevoia de eroi se întemeiază pe cîteva caracteristici 
ale relaţiei dintre tînăr şi erou. Adoratorii sînt mai putin 
impresionați de ceea ce idolii lor spun sau cîntă ci mai 
mult de prezența lor fizică (cf. H. Sebald, 1968). Adoles- 
cenții sînt înclinați să exprime fizic exuberanta, dorin- 
tele lor și sînt uşor tentaţi să tipe, să atingă, să se 
miște ritmic în prezența eroilor lor. Este un fel de feti- 
sism al idolilor, ei fiind un substitut palpabil pentru 
tînăr, capabil să-i ofere o anumită satisfacţie. ' . 

Identificarea. Un erou este luat de tînär ca model 
penttu a se identifica cu el si pentru a fi imitat. Senti- 
mentul de identitate este unul din cele mai profunde 
sentimente umane. El se realizează si se afirmă în relații 
cu persoanele apropiate si în grupurile din care el face 
parte. In geneza identității un rol primordial îl. au pri- 
mele relaţii interpersonale, identificarea apărînd ca un 
proces complex. 

Identitatea este un ansamblu de acte şi moduri de 
viaţă, centrate pe căutarea răspunsului la întrebarea „Cine 
sînt eu ?; „Cum sînt eu ?; „Ce pot să devin eu ?“ Iden- 
tificarea este procesul prin care se înfăptuieşte identi- 
tatea și realitatea exterioară persoanei. Prin identificare 
se satisfac trebuințe proprii (P. Datculescu, 1971, Dinu 
Grama, 1974). Impactul culturii asupră acestui proces 
este decisiv pentru depăşirea nivelului biologic al: nevoii 
de identificare si identitate. Pentru tineri, cu deosebire. 
la vîrsta adolescenţei, identificarea este definitorie in 
evoluţia personalităţii. Eroii, vedetele reprezintă cel mai: 
important reper pentru identificarea individului la aceasta 
vîrstă. Subcultura tineretului ființează si prin identifi- 
carea cu eroi, vedete sau personaje total diferite de cele 
aie adulţilor, asertiune dovedită de cercetările sociale 
din tara noastră. Astfel, investigațiile cu privire la- mo- 
delele de personaje literare (D. Bazac, 1983) au ajuns 
la concluzia că între eroul literar preferat şi cititorul 
adolescent este o similitudine dată de vîrstă. O cercetare 
proprie asupra opţiunilor culturale (Schifirnet, 1981) a 
relevat orientarea majorităţii tinerilor investigati către 
opere ce dau expresie trebuintelor spirituale. Printre eroii 
preferaţi cîntăreţii si dansatorii se bucură de o larga 
audienţă la tineri. Deşi după criteriile convenţionale. de 
judecată artistică multi dintre scriitorii populari, cîntă-. 
retii şi actorii venerati de adolescenţi nu pot să scrie, să 
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cinte și nici-să joace la nivelul unor înalte performanţe 
estetice, aceştia au un mare succes la tineri. | 

.O altă. condiţie cerută de procesul de identificare cu 
mulți dintre eroii puberilor este bazată pe raporturile 
dintre băieţi şi fete, şi anume „rivalitatea“ introdusă de 
fete între idoli și prietenii lor.. Direct sau indirect, băieţii 
sînt siliți uneori să se comporte si să acţioneze ca eroii 
preferaţi de adolescente și, astfel, ei sînt răsplătiți dacă 
imită cu succes idolul fetei. De aici un anumit tip. de ad- 
miratie al fetei fata de băiat, care este rezervată obișnuit 
pentru idolii populari. 

Eroii au o mare influență potenţială asupra gîndirii 
şi orientărilor valorice ale adolescenților. Nevoia tinerilor 
de a se exprima, eliberarea de stările emoționale şi uti- 
lizarea eroului ca un catalizator emoţional se substituie 
trebuintei de formulare mai raţională a aspirațiilor lor. 
` Muzica si dansul reprezintă două elemente dintre cele 
mai semnificative în descrierea si afirmarea subculturii 
tineretului. Preferintele, opțiunile, trebuintele si. aspira- 
tile sale față de muzică si dans diferă, uneori radical, 
de acelea ale adulţilor. Mijloacele tehnice si simbolice 
folosite de tineri sîni deosebite și ele de cele ale adulţilor. 

„Am infatisat cîteva dintre componentele subculturii 
tineretului; Evident, ea nu este o realitate perfect omo- 
genă si nu ființează la fel la 'toate categoriile de tineri 
deoarece, asa cum am mai afirmat, fiecare tînăr apartine 
unei structuri sociale, profesionale, instituţionale etc. Noi 
nu considerăm tineretul doar ca un grup de vîrstă, nedi- 
ferentiat social, iar subcultura tineretului ca un factor 
integrator al tuturor tinerilor indiferent de poziţia lor 
socială si profesională. Există mai multe subculturi ale 
tineretului dar, totodată, sînt și trăsături comune, men- 
fionate deja, determinate de particularitatile vîrstei, de 
influența grupurilor de aceeași vîrstă, de condiţiile spe- 
cifice de formare și educare a tinerilor. 

Tentativa noastră de a da un conţinut concret sub- 
culturii tineretului are și scopul de a o delimita de acele 
viziuni teoretice care o identifică cu devianta sau cu de- 
lincvenţa juvenilă. Valenţa principală a. subculturii este 
reliefarea cu pregnantă a aspirațiilor, trebuintelor şi ori- 
entărilor valorice specifice tineretului. Pentru că acest tip 
de cultură fiinţează, cu deosebire, în cadrul grupurilor de 
tineri, are şi un puternic caracter formativ, contribuind 
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prin valorile si simbolurile vehiculate si create la edu- 
carea lor. De unde si tendinta, mai ales in adolescenta, 
de preluare mecanică a unora dintre valorile grupului şi 
o tendinţă de conformism la cultura grupului concomi- 
tent cu o atitudine critică mai pronunțată fata de valorile 
transmise de familie sau de alte instanţe de socializare. 
Însă, asa cum am arătat la analiza grupurilor de aceeași 
vîrstă, evoluţia în timp a tinărului îl orientează către 
acea poziție de evaluare obiectivă a impactului grupului 
asupra sa. l 


5. CONTRACULTURA — UMBRA SOCIETĂȚII 


Unele dintre manifestările tinerilor din societatea oc- 
cidentală contemporană au fost desemnate prin con- 
ceptul de contracultură, concept ce ar reflecta, după unii 
exegeti, mai adecvat atitudinile, reacțiile si concepțiile 
tinerilor. Facem cîteva referiri la această noțiune pentru 


tinerei generatii. 

Contracultura a fost pentru prima dată eeu sis- 
tematic în cartea americanului Th. Roszak, Către o te- 
orie a contraculturii (1969) si apoi in America intinerita 
de Ch. Reich. 

Termenul este preluat de Ja sociologul american 
J. Milten Yinger care, pentru a delimita cu mai multă 
rigoare conceptul de subcultură, a elaborat conceptul de 
contracultură văzută ca o realitate opusă valorilor do- 
minante ale unui grup. În viziunea teoreticienilor contra- 
culturii nu am asista la nașterea unei culturi specifice 
vîrstei tinere, ci la manifestarea atitudinii de negare a 
sistemului social. Contracultura ar fi o trăsătură a socie- 
tatilor industriale. Prin contracultură tinerii din societa- 
tile occidentale ar respinge valorile şi normele modului 
de viaţă burghez si, totodată, ar reprezenta un mijloc 
de autoexprimare si de realizare a libertăţii individuale. 

Contracultura este o reacție puternică la tendinţele 

distrugere a mediului înconjurător prin industriali- 
zarea anarhică si creșterea haotică a oraşelor. Numeroase 
grupuri adepte ale contraculturii iau naștere pornind de 
la preocuparea pentru ecologie îmbinată cu misticismul. 
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Dacă societatea industrială occidentală consideră natura 
ca o resursă pentru a fi exploatată sau ca pe un obstacol 
pentru a fi stăpînită, contracultura se preocupă de locul 
omului în. natură și de poluarea apărută ca urmare a 
dezvoltării rapide a industriei. Însă afirmarea omului este 
văzută doar ca expresie a dezvoltării individuale si nu 
în termenii raportului său cu societatea. „Dintre toate 
schimbările suferite de om, serie Reich, cea mai profundă 
şi cea mai putin înțeleasă este. pierderea contactului său 
cu pămîntul, timpul, plantele și necunoașterea propriului 
său corp. Noi nu stim mare lucru despre nevoile ecolo- 
gice ale omului...“ 

Nici Roszak, nici alți teoreticieni n-au oferit o defi- 
nitie clară termenului de contracultură. La nivel ideo- 
logic, contracultura este un set de credințe si valori care 
in mod radical resping cultura dominantă si prescriu 
alternative exclusiviste. La nivel comportamental, contra- 
cultura este modul de viață al unor grupuri de indivizi 
purtători ai unor asemenea credințe si valori, adoptind 
atitudini nonconformiste. 

Roszak o descrie ca pe o cultură în mod radical dez- 
afectată de responsabilitatile față de societatea capita- 
listă. „Dacă contracultura, afirmă eseistul american, este 
acest instinct salubru ce refuză la nivel personal şi po- 
litic de a se deda cu sînge rece la violarea sentimentelor 
noastre umane, atunci se poate înțelege pentru ce con- 
flictul actual între tînăr si adult este asa de particular 
si asa de profund dureros. În starea de urgenţă istorică 
de proporţii fără precedent noi sîntem o specie animală 
străină «civilizată» al cărui instinct biologic de a supra- 
vietui se exprimă prin o generaţie. Aceștia sînt tinerii, 
ai căror ochi ştiu să vadă că trebuie să refacă cultura 
muritoare a celor mai în vîrstă și să o refacă dezasperant 
de repede“. (op. cit.) 

Apolitică şi prezenteistă, contracultura manifestă un 
puternic cult pentru evenimentul prezent, ea fiind denu- 
mită si „cultura imediatului“. Spre deosebire de teoriile 
orientate către viitor, contracultura aspiră să trăiască 
intens experienţa prezentului. Sloganul ei de bază este 
următorul : „Calitatea rezidă în prezent“. 

Contracultura este definită si ca negare a criteriilor 
rationalitatii şi eficacitatii care ar oprima existenţa si 
conștiința umană. Nucleul noii culturi este, după Roszak, 
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respingerea viziunii științifice asupra realităţii, adică a 
conştiinţei obiective cu modul său egocentric -si cerebral. 
Se consideră că o nouă conștiință se naşte la tinerii „la 
care capacitatea nonintelectivă a personalităţii, acea ca- 
pacitate provenită din splendoarea .vizionară şi experi- 
enta.de viata în comunitate devine criteriul binelui, ade- 
vărului si frumuseții“, scrie Roszak, 

Contracultura isi are sorgintea si în gindirea lui 
H. Marcuse. Capitalismul, susține Marcuse,.a reușit să 
mascheze caracterul puternic violent al opresiunii exer- 
citată asupra omului, opresiune difuzată prin cultură 
si reprodusă de acei indivizi care suferă din cauza ei. 
Lipsa bunurilor si a bogățiilor a produs în trecut o ci- 
vilizatie represivă. Astăzi. însă, această lipsă n-ar mai 
exista. Alienarea este dată în societatea capitalistă mai 
ales de cultură. Este necesară, crede Marcuse,..reîntoar- 
cerea la calitățile umane intrinseci nepervertite de me- 
diul civilizaţiei industriale. Libertatea instinctuală a im- 
pulsului primitiv, disoluția instituţiilor sociale şi familiale 
ar da naştere la un nou om apt să încarneze valorile 
fundamentale ale umanismului : libertate, justiție, ade- 
văr, rațiune, legi. Marcuse, la fel ca şi ideologii contra- 
culiurii, vede drept mijloc pentru eliberarea instinctuala 
crearea unui alt tip de practică opus structurilor sociale 
stabilite. Vom observa mai departe preluarea unora dintre 
ideile marcusiene în teoriile despre contracultură. 

Mișcările contraculturale caută noi forme de organi- 
zare. Scopul lor principal este accentuarea libertăţii in- 
dividuale și refuzul autorităţii statului capitalist. Socie- 
tatii tehnocratice monolite si autoritare i se opune un 
individ dezalienat si creator. 

Este de reţinut că mișcările contraculturii se manifesta 
în cadrul establishmentului, desi ele îl neagă vehement. 
Particularităţi remarcate de chiar unul dintre susţinătorii 
ideologici, în plan teoretic, ai acestei mişcări, Paul Good- 
man: „Hippy atacă tehnologia si manifestă dispreţ fata 
de raționalitate, dar ei cumpără echipament electronic și 
motociclete şi cu ele întreaga infrastructură. Conducă- 
torii lor știu că libertăţile civile sînt burgheze și le res- 
ping. Dar ei protestează în tribunal pentru. libertăţile 
lor civile“. 

Un analist al. fenomenului discutat, sociologul ameri- 
can Kenneth Wesihues, într-o lucrare intitulată .semnifi- 
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cativ Umbra societăţii, sublinia că realitatea contracul- 
turii apare acolo unde experiența cotidiană contrazice în 
mod fundamental sau confirmă insuficient ideologia socie- 
tatii. Contracultura apare deci atunci cînd discrepantele 
dintre ideologia societală și experienţa trăită de fiecare 
individ nu pot fi soluționate prin schimbarea politică sau 
sccială a ordinii existente. Drept urmare, contracultura 
este mai mult respingerea radicală a societăţii decît o 
mișcare politică. Avem aici un paradox: o mişcare ori- 
ginată în protestul tinerilor față de rînduielile sociale 
burgheze este etichetată si ea însăşi se autoapreciază, ca 
apolitică. 

Cunoscută sub diverse di anuală (cultura capricioasă, 
hippy, underground, revoluţia culturală, cultura alterna- 
tivă sau o nouă cultură), contracultura are la bază siste- 
mul de valori si concepţii ale clasei de mijloc din unele 
țări occidentale, cu deosebire. din SUA. De fapt, ea este 
reacţia tinerilor faţă de valorile clasei lor. Teoriile contra- 
culturii fac un rechizitoriu factorilor primari. de. socia- 
lizare : scoala — care prin conţinutul transmis şi mijloa- 
cele folosite s-ar opune dezvoltării libere a personalităţii 
-— si familia -— pentru că ea produce opresiunea sexuală 

si reproduce structurile autoritare ale puterii. 

Cercetătorii americani D. L. Wieder și D. M. Zimmer- 
man subliniază în Experienţa gener ațională și dezvoltarea 
culturii capricicase că generaţia postbelică a fost prima 
care a cunoscut un consum semnificativ înainte de a in- 
tra în cîmpul muncii. Experiența consumului eliberat de 

nunca era mai extinsă la cei din generaţia postbelică care 

au mers la licee.. Implicaţi în alegerea propriilor aparta- 
mente, cumpărarea si pregătirea propriilor lor mese, de- 
corarea apartamentelor, . aceşti tineri au avut şi au 
experienţe adulte majore în consum, fără ca ei să aibă 
o experiență corespunzătoare în muncă, de unde să-şi 
cîştige veniturile pentru cumpărarea celor necesare con- 
sumului. 

Consumul eliberat pe deplin. sau parţial de muncă 
poate ilustra modificarea sensului muncii şi consumului 
si, totodată, să dea o nouă semnificație modelelor de 
consum si muncă apreciate ca dimensiuni ale identităţii 
personale. Modelele de consum ale clasei de mijloc au 
jucat un rol important în stabilirea valorii morale la 
alte categorii sociale, dar nu la tineretul postbelic al 
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| acestei clase. Capacitatea tinerilor de a consuma si cum- 
| păra bunuri nu a fost consecința eforturilor depuse de 
ei într-o activitate concretă de muncă. Experienţa lor 
> generationala distinctă ca atitudine  consumistă numai 
de dragul de a consuma este legitimă, iar cum consumă 

și cît consumă este în afara moralei convenționale. 
Identitatea lor este astfel eliberată de constrîngerile 
intelesului conventional al consumului, precum si de 
dependenţa directă de producție, de controlul părinţilor. 
Experiența de consum, spun exegetii contraculturii, 
îi învaţă cum cu un mic venit se poate trăi fără a munci. 
Plăcerea, loisirul si stilul lor de viaţă se întemeiază pe 
faptul că ei nu și-au asumat roluri de adult care deter- 
i mină obligaţii mai mari nu numai în a produce ci şi in 
a consuma. Aceste particularităţi ale tinerilor sînt expli- 
cate prin factori de care am mai vorbit : caracterul de 
masă al învățămîntului superior, schimbările în. struc- 
tura universităţii, izolarea tineretului de societate. Dar 
cai din clasa de mijloc care lucrează şi obţin slujbe ime- 
diat după absolvire, devin rar membri ai grupurilor in- 
fluentate de contracultură. Prin încadrarea în muncă ei 
devin activi în grupuri eterogene de vîrstă. Rezultă că 
adepții contraculturii refuză munca, permitindu-si un 
consum ridicat şi sofisticat, fără a produce nimic, da- 
terită posibilităților. financiare mari ca urmare a prove- 
nientei lor din clasa de mijloc. Pe această bază, ei caută 
alternative la modul de viaţă burghez prin trăirea de 
experiențe insolite opuse radical manierelor şi regulilor 
din familie și societate, urmărind impunerea unor valori 

și norme noi lipsite de orice constrîngere. 

De altfel, contracultura este şi o reacţie la gindirea 
și atitudinea tradiţională, care concep copilăria şi tine- 
reţea numai ca opuse perioadei adulte. În consecinţă, 
vîrsta tînără este definită ca imatură, inactivă, nefor- 
mată. Ea este situată în afara acțiunii istorice fiind doar 
momentul uceniciei pentru viata activa. 

fn. gindirea filosofică întîlnim chiar ideea oportuni- 
tatii izolării noilor generaţii de influența obiceiurilor 
actuale, în principal de cele ale părinţilor. Platon, de 
pildă, considera că cea mai bună educație este proteja- 
rea copiilor de influenţa mediului social și de a-i forma 
prin a-i izola de adulţi. Idee dusă la extrem de filozoful 
german. Fichte în cunoscutele sale Discursuri adresate 
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natiunti germane. Tinerii ar trebui feriti de contactul di- 
rect cu adulţii pînă ce se va dezvolta propria conștiință, 
capabilă să reziste si să se opună lumii adulte. Tinerii 
lipsiţi de o asemenea conștiință sînt fragili si cad ușor 
sub influenţa adulţilor care i-ar orienta către o viaţă ba- 
zată pe interese materiale. Omul adult acumulează con- 
secintele negative ale practicii sociale şi experienţei si, 
astfel, devine cauză și model al degradării umane. „Omul 
devine în general mai rău, mai egoist, mai opac la tot 
ceea ce este mișcare de progres, si este mai putin ca- 
pahil de a face un aci de justiție.“ Pentru Fichte edu- 
carea tinerelor generații aptă să creeze o nouă realitate 
umană, nu este posibilă decît prin separarea totală a ti- 
nerilor de adulți. În compania educatorilor oamenii 
tineri se pervertesc și cedează prin a fi corupți. Idealul 
fichteian de societate îl reprezintă societatea construită 
din temelii de către generaţiile tinere inocente, pure, lip- 
site de orice contact cu adulţii. Este exprimată cu toată 
claritatea ideea discontinuitatii generationale, teză fun- 
damentală în teoriile contraculturii care au exagerat con- 
ceptia despre o așa-zisă „societate adolescentină“, reali- 
tate socială ce ființează în sine şi prin sine fără nici o 
legătură cu societatea în ansamblul ei. 

Scliimbarea. în societatea capitalistă este posibilă nu- 
mai prin formarea conştiinţei noi care aparţine doar tine- 
retului deoarece datorită respingerii oricărei forme de 
constringere, din cauza spontaneitatii si sinceritatii sale 
trebuie să devină acea forță socială capabilă să revolutio- 
neze conștiința celorlalți membri ai societăţii. 

Caracterizarea etapelor de evoluţie a conştiinţei de 
către Reich este semnificativă. ,Constiinta I“ ar coincide 
epocii formării societăţii capitaliste. „Conștiinţa II“ ar fi 
caracteristică fazei corporatiste din dezvoltarea capita- 
listă. ,Constiinta III“ sau „Noua conştiinţă“ este atri- 
buită tineretului deoarece ar avea un simţ de responsa- 
bilitate dezvoltat, este activ, sincer în manifestările sale 
în raporturile interumane si sociale, Tineretul luptă îm- 
potriva statului, dar nu pe calea violenţei, ci pe calea 
transformării și reevaluării conștiinței, conchide Reich. 
»Constiinta este capabilă de schimbare și distrugere a 
statului corporatist fără violenţă, fără accesul la puterea 
politică, fără nimicirea unui grup social existent.“ Cum 
se realizează această nouă conștiință ? Prin respingerea 
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a tot ce este rational, prin cultul naturii si al omului ca 
ființă biologică. Contracultura este de fapt o variantă 
anticulturală a existenţei în interiorul culturii. A aduce 
contraargumente -atitudinilor contraculturale este impo- 
sibil deoarece omului îi sînt străine premisele spirituale. 

Fără a putea insista asupra acestei teorii |, vrem sa 
subliniem funcţia contraculturii în calitatea ei de ideo- 
logie a unor grupuri de tineri 1. (La începutul deceniului 
opt 11°/ dintre studenţii americani s-au declarat adepţi 
ai contraculturii.) Recrutindu-se din rîndurile clasei de 
mijloc, aceşti tineri încearcă să se elibereze de orice 
constrîngere socială prin orientarea către valorile subte- 
rane. Sociologul american D. Matza susţine că tinereţea 
este perioada rebeliunii si trei forme de răzvrătire sînt: 
atractive pentru: tineri : - delincvenţa, radicalismul şi 
boema, moduri de rebeliune ce accentuează valorile sub- 
terane (hedonismul, agresiunea, masculinitatea evidentă, 
distragerea de la muncă) pe care tinerii le-ar opune va- 
lorilor eticii protestante, în fapt, valori specifice capita- 
lismului : ambiția, responsabilitatea individuală, ascetis- 
mul, controlul agresivitatii, rationalitatea, respectul pro- 
prietatii. 

Teoriile contraculturale pornesc de la fenomene reale 
din lumea tineretului occidental. Dar, ele vizează socie- 
tatea occidentală în globalitatea ei, uneori totul este pus. 
pe seama reacțiilor tinerilor. Respingerea oricărei ordini, 
a oricărui tip de organizare şi planiticare, a rationalului 
și a rafionalităţii înseamnă nerecunoasterea legitimitatii. 
vieţii sociale drept cadru esențial de manifestare a per- 
sonalitatii. Contracultura nu face decit să înlocuiască. 
unele mituri cu altele la fel de ineficiente. Teama de: 
adevăr şi refugiul în utopie par a fi coloana de susținere 
a întregului edificiu ideologic și social al contraculturii.. 


1 Pentru tratarea mai amplă a contraculturii, vezi Constantin 
Schifirnet, Orientări în cercetarea occidentală cu privire la tine-- 
ret, în „Curente de idei si confruntări de opinii în lumea con-- 
temporana*, Bucuresti, fe, 1984. . 


Capitolul IV 


DE LA ORIZONTUL DE CULTURA 
LA ACTIUNEA CREATOARE 


1. DINAMICA OPTIUNILOR CULTURALE 


Am subliniat de mai multe ori că vîrsta tinereţii este 
vîrsta culturii, adică perioada: cînd se acumulează cel 
mai mult în planul valorilor estetice, științifice, tehnice. 
Afirmarea tinerei generaţii în viaţa socială a determinat, 
printre altele, îmbogățirea sensurilor culturii prin. ori- 
ginalitatea acţiunii sale culturale. 

Cînd subliniem noutatea ca dimensiune specifică ti- 
neretii, luăm în considerare si receptarea, nu numai pro- 
ducerea de bunuri materiale si spirituale. Generația ti- 
nara se particularizează si prin receptarea într-un mod 
nou a culturii, punind in lumină laturi inedite ale tre- 
buintelor ei specifice, ale aspirațiilor si idealurilor ei. 
Relația tineretului cu cultura este, uneori, simplificată 
fara temei prin accentul pus pe creație in sens de pro- 
ducere. Receptarea creatoare este lăsată în umbră, pe un 
loc. secund si, în consecinţă, neglijabil. În educație per- 
spectiva receptarii creatoare are efecte de maximă im- 
portanță. Numai prin luarea în considerare a acestui tip 
de receptare găsim explicații la fenomene culturale ca- 
racteristice tinerilor. 

Analiza unilaterală a opțiunilor culturale ale: tineri- 
lor conduce la teza că aceștia dispun de un comporta- 
ment cultural precar, dacă preferințele lor pentru unele 
genuri artistice, prin raportarea la ceea ce este „clasic, 
stabil, verificabil, sînt apreciate de slabă calitate: Însă 
cultura este expresia mediului concret de viata al fieca- 
Tui om. Acordarea aceleiaşi importante potențialului 
educativ. al culturii grupului de care aparţine tînărul, ca 
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si altor experienţe culturale, reprezintă o bază pentru 
dezvoltarea si educarea culturală a tinerilor. Formarea 
lor culturală trebuie să ţină seama si de opţiunile cultu- 
rale şi nu numai de ceea ce înţeleg educatorii să trans- 
mită prin actul educational. Astfel, se formează o moti- 


‘vatie complexă pentru cultură. Esentiala nu este asimila- 


rea pasivă cit capacitatea de autoeducatie si autoinstruc- 
tie întemeiată pe solide cunoştinţe, 

Raportul dintre tineret si cultură cuprinde o multi- 
tudine de elemente din care reținem : opțiunile şi inte- 
resele lor specifice pentru unele valori culturale, trans- 
miterea unui conţinut specific tinerei generaţii prin 
mesaje culturale ale unor creaţii adresate special tinere- 
tului dar si ale unor opere ce abordează o problematică 
general umană, modalităţi particulare de comunicare a 
culturii cu tineretul în plan estetic, social, ideologic, po- 
liiic, social si educativ, tendința generaţiei tinere de a 
crea un spatiu cultural propriu în care se exprimă modul 
său de a reacţiona si emite judecăţi de valoare asupra 
realităţii. La toate acestea se adaugă impactul mass-me- 
diei asupra tinerilor. Fata de generaţiile precedente ti- 
nerii se formează, se educă şi în mediul cultural creat de 
mass-media. Actuala generație tînără citeşte altfel o 
carte, audiază în alt mod un concert, vizionează într-un 
anume fel un spectacol de teatru. Tînărul ia contact cu 
creația culturală, de cele mai multe ori, prin mass-me- 
dia, ceea ce produce o influență deosebită asupra. recep- 
tării culturii. tradiţionale cît și în ceea ce privește atitu- 
dinea lui faţă de cultură. 

Cunoaşterea intereselor și disponibilitatilor culturale 
ale tinerilor contribuie la înlăturarea tendinţelor exclu- 
siviste, discriminatorii sau avangardiste, adică ea nu ur- 
măreșie să acrediteze ideea că preferinţele tinerilor tre- 
buie luate ca unica măsură a opţiunilor culturale dintr-o 
societate, după cum ea respinge si paternalismul, altfel 
spus, atitudinea de desconsiderare a aspirațiilor tineri- 
lor ca si încercarea de nivelare a gusturilor estetice 
fără a.se tine seama de particularitatile fiecărei generaţii. 
Obiective educative și instructive impun, în cadrul pro- 
cesului instructiv educativ, difuzarea unor valori mai 
putin atractive, mai greu accesibile unor tineri, fapt ce 
reprezintă un factor de diferențiere între ceea ce vrea 
iînărul, ce preferă el si exigenţele actului educativ si 
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formativ. Activitatea culturală: isi încorporează firesc un 
asemenea principiu. A răspunde unor nevoi reale ale ti- 
verilor nu înseamnă acceptarea de compromisuri este- 
tice şi educative, dimpotrivă, impunerea unei înalte exi- 
gente care să le dea sentimentul valorii, al complexităţii 
culturii, al necesităţii ridicării continue a nivelului de 
cultură, al trebuintei pregătirii si din perspectiva dez- 
voltării viitoare a personalităţii lor cu roluri şi statusuri 
concrete. 

În legătură cu cele spuse apare problema formării ti- 
nerilor pentru însuşirea semnificatiilor reale ale culturii. 
După cum vom vedea în continuare, la unii tineri se 
constată o înțelegere, primară a culturii, însușirea stra- 
turilor ei superficiale, în genere a acelora legate direct 
de evenimente si fapte ale vieţii cotidiene. Pentru aceştia 
cultura este doar. reflectarea brută a vieţii asa cum o 
percep ei fara a accepta că cel care creează opera are 
ceva de spus în legătură cu acea realitate, că vrea să 
propună o imagine nouă, să dea o altă viziune asupra 
lumii. Desprinderea sensurilor, interpretarea lor este o 
operaţie intelectuală ce se cîștigă în timp într-un cadru 
sistematic, organizat, de durată. Cultura se insuseste si 
devine utilă cînd tînărul are o motivaţie anume, dispune 
de interese care să-l stimuleze în a'o recepta în toată po- 
lisemia ideatică, estetică şi informaţională. De altfel, optiu- 
nile culturale ale tinerilor sînt o mărturie a complexităţii 
comportamentului lor. Pe de o parte, se observă prefe- 
rinta pentru activităţi culturale acceptate cu precădere 
de către generația tînără (de pildă muzică pop, rock, anu- 
mite forme de dans) pe de altă parte, orientarea spre acti- 
vități „deschise“ tuturor generaţiilor, altfel spus, vîrsta 
nu intervine ca un factor de diferenţiere a opţiunilor 
culturale, tinerii și adulţii avînd aceleaşi interese spiri- 
tuale. Am adăuga pentru actuala generaţie tînără preo- 
cuparea pentru viata cotidiană, pentru evenimente si 
fapte sociale prezente, pentru cunoașterea adevărului 
istoric, pentru implicaţiile sociale imediate ale unor acti- 
uni din perioade recente ale istoriei naţionale. 

Dacă luăm in discuţie o anumită perioadă a vîrstei 
tinere, de exemplu adolescenţa, vom observa o. evoluţie 
a opțiunilor culturale tipice doar acestei grupe de 
vîrstă. Procesul de constituire și fiintare a comportamen- 
tului cultural în adolescenţă cunoaşte o oarecare etapi- 
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zare, în sensul că la început interesele pentru un domeniu 
sau gen cultural sînt difuze, cu alte cuvinte, manifesta- 
rea lor este în fază incipientă. De obicei, mai ales în ca- 
zul: adolescenților, asemenea interese sînt stimulate de 
liderii de opinie ai grupurilor cărora ei le aparţin. Apoi, 
urmează o altă fază, cea a maturizării opţiunilor, asa 
încît publicul potenţial coincide cu publicul real, acesta 
cuprinzînd cea mai mare parte a tineretului. Modele, sim- 
boluri si anumite obiecte capătă o importanţă deosebită 
pentru tineri, au virtuţi pe care alte generaţii nu le se- 
sizează sau nu le acordă nici un credit. 

Rezultă că analiza structurii opţiunilor culturale ale 
tinerilor include în mod necesar -cunoaşterea particula- 
ritatilor raportării tinerilor la sistemul lor de valori fără 
de care nu putem avea o imagine reală si completa 
asupra atitudinilor adolescenților despre cultură. 

Cum gusturile şi preferinţele tinerilor sînt fluctu- 
ante, schimbătoare, structura opţiunilor cunoaște deci şi 
momentul destrămării, exprimată în actul substituirii ve- 
chilor preferințe cu altele noi, proces datorat în mare 
măsură statusului intelectual al tînărului cu un larg ori- 
zont de cunoaștere și cu experienţă de viaţă mai bogată. 
Tînărul poate avea noi roluri, să fie motivat de noi rati- 
uni de existenţă, să-și reformuleze idealurile și scopu- 
rile, să înţeleagă si să surprindă sensurile mai profunde 
ale realităţii pe măsură ce el se maturizează social si bio- 
logic. Individul trece din faza asimilării instinctive la 
cea a însușirii autonome ‘si conştiente a realităţii. O ase- 
menea' particularitate influențează direct structura opti- 
unilor culturale. Este aici una dintre problemele esen- 
tiale ale actului educativ, si anume, aceea de a sesiza 
mulatiile intervenite în profilul cultural al unei vîrste, 
cum este cea discutată aici, adolescența. Nu rareori se 
judecă global, nediferentiat o anumită categorie de vîrstă, 
japt care, mai ales în cazul tinerilor, poate duce la con- 
cluzii inadecvate realității si la consecințe negative in 
plan. educativ. Tînărul își cristalizează o viziune asupra 
lumii, el este interesat nu atît de un sens anume cit 
de semnificația faptelor sociale si a actelor de cultură. 

„Acestea sînt premisele ce ne indrituiesc să analizăm 
mai departe unele dintre trăsăturile comportamentului 
cultural al tinerei generații actuale. Încercăm să creio- 
năm o imagine cit mai aproape de profilul real al unei 
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generații. Regretam că analiza este oarecum statică sau, 
mai exact, din perspectiva raporturilor între generații, 
ea este numai orizontală (se referă la compararea optiu- 
nilor si preferințelor aceluiaşi tip de generaţii) si nu si 
verticală (între diferitele generaţii). Oricum, imaginea 
propusă de noi este o mărturie despre ceea ce gîndeşte, 
simte și trăieşte generaţia tînără a anilor '80, generaţie 
ce parcurge, ca toți membrii societăţii noastre, o etapă 
deosebit de complexă din drumul spre o lume dreaptă, 
echitabilă, prosperă pentru toţi, capabilă să răspundă 
adecvat si în egală măsură opțiunilor, aspirațiilor, nece- 
sitatilor spirituale ale tuturor oamenilor. 


2. ORIZONTUL CULTURAL AL TINERILOR 


Preocuparea pentru lărgirea continuă a orizontului 
de cultură, formarea gustului estetic, cunoașterea valo- 
rilor fundamentale ale culturii nationale: și universale, 
participarea la cultură sînt elemente constitutive ale 
comportamentului tinerilor. l 

Evident, tineretul nu este omogen, în: senai unifor- 
mitatii de interese, opțiuni si aspirații culturale, cerce- 
tările sociale relevind o serie: de particularităţi determi- 
nate de mediul de viaţă si de munca, de indicatorii psi- 
hosociali, de condiţiile concrete ale activităţii tinerilor. 

Cercetările efectuate de noi evidenţiază faptul că 
tinerii au ca opţiune principala filmul sau teatrul secun- 
date, fiecare dintre ele, de alte genuri culturale, cu deo- 
sebire cele muzicale. Se desprinde imaginea unui tip: 
cultural întemeiat pe îmbinarea între opţiunile culturale 
tradiționale (teatrul) si opţiuni culturale moderne (fil- 
mul). Genuri complexe, cu disponibilitate de a transmite 
în modalități multiple, aspecte variate ale vieţii, teatrul 
și filmul se constituie ca arte ce integrează si alte genuri 
(muzica, de exemplu). Ele răspund unei varietăţi mai 
mari de necesităţi ale tinerilor într-o manieră mai di- 
recta. Teatrul “și. filmul utilizează o gamă largă de mij- 
loace artistice (cuvînt, imagine, muzică, dans), prezintă 
conţinuturi diverse (distractive, de cunoaştere), creează 
o atmosferă deosebită de cea cotidiană. 

Cercetarea unui lot de 2000 de tineri (muncitori, 
elevi, studenți) din zone importante ale ţării pune in evi- 
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denta concluzia că 40°/) dintre cei investigati au decla- 
rat că teatrul are o influenţă importantă asupra modului 
lor de viaţă. 

Opiniile tinerilor sînt elocvente pentru impactul ar- 
tei teatrale asupra lor. Astfel, pentru o parte dintre 
subiecţi frecventarea teatrului contribuie la îmbogățirea 
orizontului cultural : „Cînd merg la teatru mă simt om 
cult“, „Îmi îmbogăţesc vocabularul“, „Mă cultiv mai bine 
decît în oricare altă parte“. Alt grup subliniază efectele 
asupra stării psihice a spectatorului tînăr : „După vizio- 
nare reflectez mai profund la unele probleme de viaţă“ ; 
„Mă simt alt om după ce ies de la teatru“; „Teatrul îmi 
dă încredere în capacitatea mea de înţelegere“, „Mă simt 
mai bine decît în alte zile“ ; „Vizionarea unui teatru mă 
face să ies din lumea cărților și a lecţiilor, mă face să 
mă simt mai bine“; „După vizionare sînt mai bună, mai 
intelegatoare si tratez cu maturitate problemele vieţii“ ; 
„Atunci cînd mergi la teatru capeti o dispoziţie sufle- 
tească deosebită față de cea normală“; „Cînd merg la 
teatru ies din obișnuitul ritm al ocupatiilor cotidiene, 
evadez în lumea de lumini si umbre, unde regăsesc nos- 
talgii din copilărie“ ; „Devin mai puternic si îmi schimb 
părerile despre lucrurile pe care le cunosc insuficient“, 

Influențe asupra comportamentului moral reprezintă 
tema altui grup de răspunsuri. „După vizionare îmi co- 
rectez anumite defecte“ ; „Încerc să devin ca personajul 
pozitiv al spectacolului“ ; „Deosebesc mai ușor binele de 
rău, îmi formez concepţii sănătoase de viata“; „Îmi aleg 
un model de viata“; „După fiecare spectacol mă gin- 
desc că trebuie să fie o mare fericire să poţi face în mod 
direct ceva pentru oameni asa cum pot face actorii“; 
„După spectacol îmi analizez exigent comportamentul“ ; 
„Încerc să mă îndrept cînd greșelile mele sînt identice cu 
cele ale personajului din piesă“ ; „Îmi dau seama că am 
unele idei sau concepţii de viaţă greşită şi caut să mi le 
schimb“ ; „De multe ori teatrul iti dă exemple din viata 
pe care în viata de zi cu zi poate le neglijezi. Teatrul te 
face mai obiectiv, cu ajutorul lui vezi anumite greşeli, el 
te ajută să reflectezi mai mult asupra rolului tău în so- 
cietate“ ; „La teatru mergînd iti dai seama că mai ai 
mult de muncit cu tine sau te bucuri că ai găsit perso- 
naje ce-ţi seamănă“. In fine, alte răspunsuri se referă la 
aspecte ce fin de viata cotidiană a individului: „Cînd 
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merg la teatru sintem cu familia si ne simtim foarte 
bine“ ; „Dacă merg la teatru, nu am timp de lecţii, asa 
că trăiesc in tensiune de frica ascultării a doua zi“; 
„Uneori unele spectacole mă fac să pling“; „Mersul la 
teatru mă determină să intru într-un colectiv de oameni 
civilizaţi“ ; „Mersul la teatru mă obligă la o ţinută co- 
recta, la politeţe“. 

Aceste cîteva răspunsuri ale tinerilor investigati dez- 
văluie o anumită imagine despre teatru, ca şi o atitudine 
față de creaţia teatrală. Se poate observa că multi ti- 
neri au depășit, prin opiniile lor, cadrul strict al intre- 
bării referindu-se de fapt la motivații ale frecventarii 
teatrului, la aspecte ce vizează conținutul artei teatrale 
așa cum sînt ele văzute de tineri. Demn de reţinut este 
că pentru o parte dintre ei teatrul reprezintă un factor 
efectiv de instrucție si educaţie cu impact puternic asu- 
pra comportamentului cultural. De asemenea, un grup 
de subiecţi văd în teatru un mijloc ce le oferă posibili- 
tatea identificării (cu personaje, actori, evenimente), 
identificarea fiind, după cum bine se știe, un proces cu 
muitiple valenţe formative la vîrsta tinereţii, cu deose- 
bire în adolescenţă. Nevoia de modele este o dominantă 
a psihologiei tînărului, nevoie pe care el şi-o realizează 
prin diverse modalităţi teatrul fiind una fundamentală, 
datorită mijloacelor de transfigurare artistică, de trans- 
mitere a mesajului artistic, ideatic, etic si social. Des- 
fășurarea directă a acţiunii in fata spectatorului tînăr, 
stimularea în tot mai mare măsură a participării specta- 
torului la ceea ce se întîmplă pe scenă determină o im- 
plicare nemijlocită a teatrului în spiritualitatea tinaru- 
lui, o înrîurire pe o perioadă de timp a personalității 
tinere în curs de formare. 

Teatrul, asa cum reiese din cele relatate de subiecţi 
are şi o puternică influență morală, pentru unii tineri el 
constituind un factor important al educaţiei morale. Evi- 
dent, unele dintre aceste răspunsuri sînt puerile, sim- 
pliste deoarece reduc teatrul la transmiterea unor valori 
morale, fara a se surprinde particularitatile artei teatrale 
care nu este doar o anexă a unor factori.de educaţie. 
Teatrul transmite valori, idei și sentimente morale prin 
imagini artistice dincolo de trebuintele educative si pe- 
dagogice. Respingind estetismul pur în aceeaşi măsură 
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se impune si respingerea tendintei de vulgarizare a tea- 
trului, după cum nu pot fi ocolite. opiniile si, aspiraţiile 


tinerilor stimulate de către teatru si instituţiile educa- 


tive. Problema esenţială este ca teatrul să cunoască ce- 
rintele tinerei generaţii pentru a putea influenţa profilul 
moral şi spiritual, ai tinărului, fără a renunţa la specifi- 
cul său ca artă. 

Abordarea problematicii specifice a teatrului obligă 
să privim funcţia educativă în relaţie cu funcţia sa de 
comunicare. Arta teatrală transmite un mesaj într-un 
limbaj bazat pe un anumii cod. Comunicarea teatrală se 
diferențiază de alte tipuri de comunicare, mai ales prin 
limbajul particular, prin modul cum transmite un mesaj 
estetic si ideatic. Teatrul nu se substituie altor mijloace 
de comunicare, aceasta însemnînd că el nu transmite 
cunoştinţe si informaţii cotidiene: sau cunoştinţe teore- 
tice, științifice şi filosofice. Originalitatea operei teatrale 
stă în modalitatea inedită de transmitere a unor mesaje 
estetice ca expresie a trebuintelor spirituale ale publi- 
cului, precum şi a cerinţelor educative şi ideologice ale 
societăţii. Insusirea limbajului teatral este o condiţie 
sine qua non pentru o receptare adecvată a unui spec- 
tacol de teatru, cerință necesară știind că o parte din 
publicul tînăr caută în teatru. informaţii, extraestetice, 
extraculturale, este interesat de surprinderea anecdoticii, 
a acţiunii, şi mai putin sau deloc este preocupat de 
decelarea dimensiunilor proprii teatrului. | 

Spectacolul de teatru are o înrîurire asupra spectato- 
rului şi din altă perspectivă și anume, cea a gradului de 
perenitate a unei reprezentații de teatru. Dacă celelalte 
arte provenite de la generaţiile trecute sînt. tezaurizate 
în forma inițială, teatrul este reconstruit de fiecare gene- 
ratie, de fiecare epocă în funcție de idealurile si aspira- 
tiile proprii grupurilor sociale sau indivizilor. Innoirea 
mijloacelor de expresie a teatrului este dependentă și de 
public, cu .deosebire, cel tînăr, deoarece acesta poate im- 
pune artei scenice formule de limbaj în consonanta cu 
noile trebuinte spirituale ale momentului istoric. 

„În ceea ce priveşte preferințele pentru teatru vom 
remarca o pondere însemnată de tineri interesată de tea- 
trul muzical în dauna teatrului în proză (teatrul propriu- 
zis), mai ales la tinerii din industrie, la elevii de la lice- 
ele industriale, la studenţii de la facultăţile tehnice. Asa- 
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dar, unii tineri asimilează teatrul cu teatrul de di- 
vertisment, o dovadă elocventă a înțelegerii sim- 
pliste a acestui gen de cultură, concluzie întărită si de 
asocierea opțiunilor culturale cu motivele frecventării 
teatrului. Astfel, cei ce motivează prin instrucție mani- 
festa interes pentru muzica simfonică, literatura de ana- 
liză psihologică, în timp ce tinerii care merg la teatru 
pentru a se distra sînt orientati în mai mare măsură. 
către ‘muzica ușoară, literatura de aventuri. „Rezultă că 
opțiunea pentru teatru. se înscrie într-o constelație de 
motive și interese culturale cu influență directă asupra. 
conținutului ei. Asupra acestui aspect esenţial în confi- 
gurarea' opţiunilor culturale vom reveni mai jos. Reti- 
nem aici. că teatrul reprezintă nucleul ce „orientează pe 
tînăr și către alte domenii ale culturii. 

Cercetări efectuate la noi si în alte tari au dovedit 
că există, mai ales la vîrsta adolescenței, un puternic 
interes pentru arta cinematografică. Pe ansamblul aptiu- 
nilor, se evidenţiază preferințele pentru filmele de dra- 
gcste, polițiste si de aventuri urmate de cele pentru 
filmele psihologice acestea din urmă detinind o mare 
pondere la studenții de la facultățile umaniste. Există 
un număr de tineri, 30%/ din lotul amintit, care preferă 
în relația teatru-film pe cel din urmă, numai 8% pre- 
feră teatrul, iar 53%, le preferă pe amîndouă. Cei care 
preferă numai filmul au menţionat motivele opțiunii lor. 

Multe dintre opinii converg către capacitatea filmu- 
lui de a aborda mai complez realitatea. „Filmul este mai 
dinamic, mai bogat în acţiune si redă realitatea mai 
autentic“ ; „Filmul este mai verosimil, are un plus de 
viata“; „Filmul este. mai fascinant“ ; „Filmul are mai 
multe posibilităţi de a-ţi arăta lucruri pe care nu le poți 
vedea pe scenă“ ; „Acţiunea se exprimă mai ușor datorită 
actorilor şi pentru că se desfășoară în cadru natural, ai 
ocazia să admiri privelişti reale pe care nu le poţi vedea 
altfel“ ; „La film ai posibilitatea să vezi aspecte din di- 
ferite orașe, țări“. 

Un grup de tineri motivează preferinţele lor pentru 
film prin gradul mat mare de accesibilitate și de orgina- 
litate : „Filmul este mai accesibil“; „Este mai accesibil 
și mai comod“ ; „Este mai direct si mult mai accesibil 
si nu trebuie să mergi la costum si la cravată“; „Pen- 
tru că îl înțeleg mai bine decît teatrul“. 
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Alţi tineri accentuează diferenţele determinate de 
jocul actorior : „În film acţiunea nu este influentata de 
starea de moment a. actorului“, „În film sînt mai multe 
posibilități de interpretare pentru actori“ ; „Actorii din 
film sînt mai cunoscuţi“ ; „În film actorii au o mai mare 
libertate de interpretare“ ; „În filme poţi revedea actori 
care nu mai sînt în viata“; „Filmul dă posibilitatea 
cunoașterii actorilor străini“. 

Forma de transfigurare artistică a realității constituie 
tema unui alt grup de opţiuni: „Filmul oferă o diversi- 
tate mai mare de subiecte, unele realizabile numai prin 
mijloacele tehnicii moderne, așa cum sînt filmele de anti- 
cipatie“; „Filmul are multă culoare, odihneşte ochii cu 
un color it mai frumos“ ; „Teatrul prin decorul sau arti- 
ficial mă face să prefer filmul“ ; „În film intervine si mu- 
zica, care ne introduce în atmosfera acțiunii“ ; „Filmele 
sînt mai atrăgătoare ca formă si cer mai puţină etichetă“ ; 
„Filmul poate pătrunde mai uşor în orice literatură : 
fantastică, de aventuri“ ; „Filmul e mai real. Teatrul are 
nevoie de simboluri, filmul nu“; „Filmul dă o cantitate 
mai mare de informaţii, are planuri multiple de acţiune 
si de desfășurare a acesteia“. 

Alte motivații vizează aspecte legate de timpul de vi- 
zionare, ue organizarea activităţii teatrale sau cinemato- 
grafice: „La film pot merge mai des decît la teatru“; 
„Prefer filmul pentru că vara teatrul este închis“ ; „Tea- 
trul mă plictisește, dacă esti In spate în sala de specta- 
col, nu distingi aproape deloc actorii“ ; „La film se res- 
pectă orele de începere“, „Filmul se termină mai repede 
si am mai mult timp liber“, „Am cinematograful 
aproape“ ; „Prefer filmul din cauza lipsei biletelor de 
teatru“. 

Tinerii constituie unul dintre publicurile constante 
ale unora dintre instituţiile culturale (teatre, cinemato- 
grafe, săli de concert, săli de expoziţii), dovedind un grad 
înalt de frecventare a unor activități culturale, cu deose- 
bire a acelora care îi plasează în statutul de receptor (vi- 
zicnarea emisiunilor de televiziune, audierea emisiunilor 
radiofonice, teatru). 

Un loc foarte important îl ocupă lectura în ansam- 
blul activităţilor tinerilor. Cea mai mare parte dintre ei 
acordă lecturii o atenţie deosebiiă, situaţie firească pen- 
tru actuala generaţie de tineri în întregime școlarizată 
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si deci cu anumite deprinderi pentru aceasta activitate. 
Se remarcă două mari tendinţe : una care vede în lectură 
un mijloc de selectare culturală în sensul alegerii ace- 
lor cărți ce pot contribui la ridicarea nivelului cultural, 
la transformarea valorilor culturale în comportament co- 
tidian ; cealaltă tendinţă folosește lectura ca modalitate 
de divertisment sau de petrecere a timpului liber în 
lipsa altei activităţi, ceea ce duce la lecturarea unor vo- 
lume de slabă calitate artistică, la alegerea întîmplătoare 
a cărţilor. 

Cercetarea a confirmat ipoteza că opţiunile şi intere- 
sele culturale ale tinerilor sînt dependente de condiţii 
concrete de muncă si viaţă. Se manifestă deosebiri mai 
ales în funcţie de ocupaţie, domeniul de activitate, mediul 
de proveniență (sat, oraş) originea socială. Sexul si virsia 
nu constituie factori de diferenţiere în toate cazurile 
analizate. Aceasta dovedeste că mediul de viata al indi- 
vidului își pune amprenta pe comportamentul cultural 
al tinerilor. Opțiunile culturale nu sînt omogene, parti- 
cularitatile psihosociale ale fiecărui grup au o influenţă 
puternică asupra intereselor spirituale. Diferenţieri apar 
și în cadrul grupurilor, evidentiindu-se caracterul contra- 
dictoriu al aspirațiilor si intereselor culturale concretizat 
în faptul că unii tineri apartinind unui grup sînt preo- 
cupati de unele activități culturale, iar alti tineri din 
acelaşi grup acordă atenţie scăzută aceloraşi activităţi. 
Asa de pildă, unii studenţi citesc, mai putin, ziare si re- 
viste, vizionează rar emisiunile de televiziune, audiază 
în număr mai mic radioul, iar ceilalţi studenţi dovedesc 
o frecvenţă mare a contactului cu aceste mijloace. 

Apar deosebiri fundamentale între tineri în ceea ce 
priveşte interesul manifestat pentru genurile culturale. 
în timp ce numărul de opţiuni este acelaşi la cea mai 
mare parte dintre subiecţi faţă de film teatru si muzica 
ușoară, interesul pentru alte genuri este diferențiat, în 
raport de specificul grupurilor ceea ce face ca muzica 
populară să fie preferată în pondere mare de o anumită 
categorie de tineri (muncitori, tineri din industrie sau 
elevi la liceele industriale, tineri născuţi în sat, fii de 
țărani si muncitori), iar muzica simfonică să fie preferata 
de o altă categorie de tineri (mai ales studenţii, cu deose- 
bire tinerii din învățămîntul umanistic, tinerii născuţi în 
oraș, fii de intelectuali). Aceeaşi situaţie o întîlnim si în 
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cazul opţiunilor pentru operă, arte plastice, literatura etc. 
Este de retinut din asertiunile de mai.sus ideea relatiei 
strinse dintre aspiratiile generale ale individului si inte- 
resele sale culturale. Există necesităţi comune pentru toţi 
tinerii ce capătă expresie în afirmarea aceloraşi opţiuni 
culturale si, totodată, exprimarea unor nevoi specifice 
fiecărui grup reprezentate de interesul pentru un anumit 
gen cultura! sau o activitate spirituală. 

Atitudinea tinerilor faţă de unele dimensiuni ale cul- 
turii este semnificativă pentru conturarea profilului 
cultural. Acordul lor în legătură cu o serie de asertiuni 
este elocvent asa cum se poate ușor remarca mai jos. 


Asertiuni 3 Intensitatea * 
medie a acordului 


1. Cultura are o valoare mai mare decit o sim- 


plă distracţie 6,3 
2. Radioul ar putea acorda mai mult sotii 

muzicii ușoare 5,8 
3. Dintre toate artele, muzica este cea mai 

universală 55 
4. Contactul cu muzica simfonică ar putea în- 

cepe la o vîrstă foarte tînără 5,0 
5. Activitatile culturale în grupuri mari sînt 

mai eficiente decît cele în grupuri mici 4,9 
6. Urbanizarea folclorului nu este de dorit 4,5 
7. Te poţi exprima pe sine mai bine prin 

muzică 4,4 
8. Radioul ar putea acorda mai mult spaţiu 

muzicii populare 4,0 
9. Muzica simfonică ar putea ocupa un spațiu 

mai mare la radio 3,6 
10. Influenţa altor culturi asupra culturii na- 

tionale nu este de dorit 4,0 


Rezultă că tinerii manifestă cel mai puternic acord 
cu afirmaţia : Cultura nu este o simplă distracţie şi cel 


mai scăzut acord cu aserțiunea : Radioul ar putea mări 


*. Intensitatea medie a acordului a fost obținută prin insu- 
marea valorilor conferite fiecărui tip de răspuns: total acord 
-4, în cea mai mare parte de acord -3, în cea mai mare parte 
dezacord -2, total dezacord -1. i 
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i spațiul de difuzare a muzicii simfonice. De asemenea, 
-o mare parte din tineri consimte ca radioul să extindă 
emisiunile de muzică uşoară, exprimînd interesul lor 
pentru acest gen de artă. Să reținem atitudinea favora- 
bilă pentru-asertiunile : muzica este cea mai universală 
artă, educatia. muzicală. să înceapă la o vîrstă foarte tî- 
nara, această ultimă atitudine, aparent, ar fi în contra- 
dictie cu poziția nefavorabilă față de mărirea numărului 
de transmisii radiofonice pentru muzica simfonică. Tinerii 
văd necesitatea educației muzicale la o vîrstă timpurie 
dar ei nefiind inițiați in muzica simfonică isi exprimă 
dezacordul cu difuzarea ei mai largă la radio, dezacord 
exprimat în mai mică măsură de studenţi la care, în 
schimb, se manifestă cea mai scăzută pondere a. acordu- 
lui cu privire la mărirea spațiului de dituzare a muzicii 
populare.. 

Pentru a contura profilul. cultural al tinerilor: investi- 

gati, am urmărit si cunoașterea preocupărilor pentru o 
anumită activitate culturală în perioada copilăriei. 
_ Cercetarea evidenţiază că 30/ au învăţat în copilărie 
iun joc sportiv, 12°/¢: au făcut înot, 11°/,au învăţat limbi 
străine, 8%, au cîntat la un instrument muzical, 7%/ au 
avut preocupări tehnice, 60%% au făcut patinaj, 49/ au 
făcut balet, iar 21%, nu au avut asemenea preocupări. 
Se constată că mare parte dintre subiecţi au fost 
atrasi de jocurile si exerciţiile sportive. Numai 23%, din- 
tre tineri au avut o activitate culturală în copilărie. 

Fără îndoială, orientarea copilului către un gen de 
activitate este determinată de un complex de factori, 
dintre care familia are un rol esențial, însă acţiunea 
„asupra copilului se realizează într-un context cultural Si 
social concret. La. acestea se adaugă o serie de motivatii 
ce exprimă situaţii particulare, cum ar fi de exemplu, în 
“cazul activităţilor sportive, nevoia de a înlătura defi- 
ciente fizice și de altă natură prin sport. În același timp 
“este de reţinut că sportul oferă mai multe posibilităţi 
pentru înfăptuirea trebuintei de joc a copilului, una din 
“dimensiunile fundamentale ale acestei virste. Este ştiut 
că şi arta răspunde nevoilor ludice ale omului. Bănuim 
că pentru copii ‘sportul este mai simplu, mai accesibil 
lor. Regulile unui joc sportiv nu sînt atît de rigide ca în 
cazul unei activități artistice. Apoi, un joc sportiv se 
poate învăţa si de la colegii de vîrstă si în grupuri orga- 
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nizate ad-hoc. Arta cere indrumare competenta, studiu 
serios, periodicitate in pregătire, însușirea limbajului 
artistic, a regulilor unei activităţi etc. 

Fără a putea în aceste pagini să dezbatem pe larg 
modul în care sînt cristalizate deprinderi si atitudini cul- 
turale în copilărie și efectul lor asupra evoluţiei ulte- 
rioare a individului t, reținem pentru tema noastră că 
activităţile culturale ocupă un loc modest în comparaţie 
cu alte tipuri de activitate și, în consecinţă, pentru un 
număr mic de tineri structurarea opţiunilor culturale este 
influenţată de continuitatea preocupărilor -culturale. 

În același context menţionăm distracţia preferată de 
tineri, cu scopul de a cunoaște locul ocupat de activită- 
tile culturale ca preocupări de divertisment. Preferintele 
de divertisment ale subiecţilor: sînt următoarele : practi- 
carea sportului—]5%, practicarea turismului—120/, lec- 
tura—130/,, vizionarea filmului—90/, vizionarea televi- 
zorului—9"/,  dans—-8%7, petreceri—8°/o, discuții cu 
prieteni—5%/0, frecventarea teatrului—4/, audierea ra- 
dioului—20/,- lectura presei—2°/o, activitatea într-o for- 
matie artistică—20/,, audierea muzicii simfonice—1°/o. 

Se constată că jumătate dintre cei investigati au ca 
distracție preferată o activitate culturală 2. În actuala 
fază de cercetare a fenomenelor culturale este dificil de 
a da o explicaţie riguroasă în legătură cu motivele care-i 
determină pe tineri să conceapă cultura ca o modalitate 
de divertisment. l 


Corelînd datele de mai sus cu cele referitoare la 
acordul privind asertiunea: „Cultura are o valoare mai 
mare decît o simplă distracție“ vom observa neconcor- 
danta, în sensul că cea mai mare parte dintre tineri res- 
ping ideea identificării culturii cu divertismentul dar, 
asa cum am văzut, ei au ca distracții activități culturale. 
Este posibil ca cei care au indicat drept distracție o acti- 


1 Vezi în acest sens. U. Schiopu,.E. Verzea, Psihologia virste- 
ior, Editura didactică si pedagogică, Bucuresti, 1981. 

> O vercetare poloneză pe aceeași temă a ajuns la urmă- 
toarca concluzie ; distracții preferate de lotul. de studenți investi- 
gat sint în ordine ierarhică : filmul—360/, teatrul—19,40/, litera- 
tura—16,99/o, sport—120/⁄, turism—11,49%, muzică (exclusiv sim- 
fonicad)—9,40/, petreceri—7,79/, cf. Krystyna Gonet-Jasinska, Par- 
ticiparea studenților la viata culturală, în „Studia socijologiczne“, 
1971, nr. 4, p. 104. 


vitate culturală să fi avut în vedere doar una dintre di- 
mensiunile ei: cea delectiva, dar, de fapt, apreciind cul- 
iura în toată complexitatea ei. Vrem să spunem că, de 
exemplu, prin indicarea frecventarii teatrului ca dis- 
tractie, tinerii nu consideră teatrul doar ca modalitate de 
divertisment ci și o posibilitate de influențare a com- 
portamentului lor. Aceasta înseamnă că divertismentul 
nu se identifică cu gratuitul. 


Rezultă că preferinţele pentru cultură nu sînt sufi- 
ciente pentru cunoașterea gradului de receptare. Dincolo 
de căutarea unor valori similare se pot ascunde aspirații 
şi motivații diferite. Pentru că, de pildă, acelaşi spec- 
tacol de teatru poate fi pentru unii tineri un mijloc de 
distracții, pentru alţii mijloc de cunoaștere. 

Rezultă așadar că opţiunile si preferinţele tinerilor nu 
apar izolat, ci sînt interdependente constituind de fapt 
opţiuni complexe determinate însă de orientarea axio- 
logică a tînărului. 1 Am subliniat corelatiile ce există între 
interesul pentru un gen de teatru şi preferințele pentru 
alte genuri de artă. La fel se constată o dependenţă a 
literaturii ca interes de celelalte activităţi culturale. Cei 
preocupaţi de literatura istorică vor căuta, probabil, să 
vizioneze filme cu tematică istorică, să frecventeze 
spectacole cu aceeași problematică. 

Nu este mai putin important un alt aspect al compor- 
tamentului cultural al tinerilor care se referă la ceea 
‘ce așteaptă ei de la un anumit gen de artă. De la muzica 
ușoară sau de la teatrul de revistă si filmele de aven- 
turi tinerii vor distracţie, relaxare, iar de la muzica sim- 
tonică satisfactii estetice. Asa se explică de ce între 
muzica uşoară si interesul pentru muzica simfonică este 
un raport de excludere reciprocă. La fel între muzica 
simfonică şi muzica populară. Dar de reţinut că nu 
aceeași discriminare există între interesul pentru muzica 
beat si muzica simfonică. Evident această concluzie se 


1 După cum vom vedea mai departe, tinerii nu se orientează 
doar spre un anumit mijioc. Ei au trebuinte, aspirații pe care 
le vor împlinite în contactul cu modalităţile ce le stau la dis- 
poziţie. Contează deci, în ultimă instanţă, interesele concrete ale 
tinărului, inclusiv cu privire la mass-media, element intrinsec 
invesiigării comportamentului cultural. 
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referă la grupuri specifice de tineri cu preocupări pen- 


tru muzica simfonică sau pentru muzica populară. 


Pentru majoritatea tinerilor orientarea unilaterală a 
intereselor, îndreptată doar spre o anumită activitate 
nu este o caracteristică. Se întîmplă ca interesele și op- 
tiunile lor să fie mult diversificate şi. să: depăşească po- 
sibilitatile de realizare a lor, mai ales in localitatile mici 
care nu dispun de toate institutiile culturale (teatru, fi- 
tarmonica). 

Există tineri cu interese culturale. foarte ridicate ca- 
racterizate prin atitudine activă faţă de mai multe ge- 
nuri de arta. Cei mai frecvenți spectatori de teatru merg 
des la cinematograf, concerte, expoziții şi muzee de 
artă. Cei care vizioneaza rar filme merg mai Tar la alte 
instituţii culturale i 


3. UNITATEA SI DIVERSITATEA COMPORTAMENTULU! 
„CULTURAL AL TINERII OR 


_ Prezentareă succintă a opţiunilor și preferințelor cul- 
turale ale tinerilor s-a derulat în maniera consacrată, 
adică descrierea unora dintre dominantele intereselor 
culturale ale generaţiei tinere. A ne opri la acest nivel 
înseamnă a simplifica o realitate mult mai complexă 
decît cea creionată mai sus. În tinerețe opţiunile nu sînt 
definitiv ‘constituite, cunosc procese firești de schim- 
bare, de restructurare, La această vîrstă tînărul poate 
opta între mai multe roluri fără ca el să se stabilească 
la unul anume, el fiind degajat si de o anumită respon- 
sabilitate socială, dar 'şi datorită capacităţii lui de a asi- 
mila rapid, de a surprinde cu mai multă ușurință decât 
adultul mutații petrecute în fenomenul cultural şi ar- 
tistic. Insusi procesul de formare îl determină să se con- 
frunte şi să adere la mai multe roluri. Această particu- 
laritate se regăseşte şi în comportamentul cultural. El 
se adresează culturii fără a avea criterii clare si gusturi 
bine definite. De aici si caracterul contradictoriu al op- 
tiunilor si preferințelor culturale. 


1 Concluzie la care a ajuns si o cercetare poloneză, vezi 
Krystina Gonet-Jasinska, Participarea studenților la viata .cul- 
iurală, ed. cit. i 
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INTERFERENTE CULTURALE ÎN COMPORTAMENTUL 
CULTURAL AL TINERILOR 


Pornind de la această trăsătură a tinerilor precum si 
de la o serie de fenomene tipice culturii contemporane, 
considerăm că analiza opțiunilor, preferințelor şi orizon- 
tului cultural cîştigă în nuanţă si profunzime şi prin 
studierea lor în contextul unor categorii polare ale cul- 
turii, dintre care enumerăm : cultură clasică—cultură mo- 
dernă, cultură tradiţională—cultură mass-media, cultură 
sculara—cultura extrascolara, cultura autohtona—cul- 
tură universală, cultură artistică—cultură tehnologică, 
cultură umanistă—cultură științifică, cultură generafio- 
nală—cultură globală, cultura societatii—cultura grupu- 
lui, cultura profesională—cultura generală, cultura fol- 
clorică—cultura cultivată, cultura rurală—cultura ur- 
bana. S-ar. mai putea adăuga si alte tipuri de culturi 
polare (cultura stocată—cultura trăită, cultura sistematic 
însuşită—cultura spontan alcătuită). Fără îndoială, tipo- 
logia de mai sus este perfectibilă. Ca orice schemă ea 
simplifică mult realitatea, dar în acelaşi timp ne per— 
mite să surprindem mai bine interferentele dintre dife- 
ritele categorii polare ale culturii, așa cum apar ele în 
analiza teoretică și empirică. Schema pune în lumină ra- 
porturile multiple cu cultura tineretului si celelalte rea- 
lități culturale precum si complexitatea procesului de 
formare a comportamentului cultural. Se poate desprinde 
de aici, pe de o parte, impactul puternic al unor tipuri 
de cultură asupra tinerilor, pe de altă parte, o ierarhi- 
zare a influențelor culturale. Așa, de exemplu, cultura 
societăţii și cultura globală acționează mai intens da- 
torită ariei de cuprindere (ele inglobind practic toate 
celelalte categorii polare) decît altele. Ele se află în- 
tr-un raport de determinare directă a culturii grupului 
şi culturii generației, polaritatea lor fiind mult mai evi- 
dentă. La fel se manifestă raporturile dintre cultura şco-. 
lară—cultura  extrașcolară, cultura  generală—cultura 
profesională, cultura cultivată—cultura populară, cultura 
urbană—cultura rurală. In schimb, relaţiile dintre cele-. 
latte tipuri au mai mult un caracter echilibrat. 

De bună seamă, benefice pentru studiul culturii ti- 
neretului sînt si raporturile între elementele ce alcdtu-. 
iesc categoriile polare. De pildă, structura verticală 
a comportamentului cultural al tineretului este alcătuită 
din cultura profesională, cultură școlară, cultura tehno-. 
logică, cultura generaţiei, cultura grupului de referinţă: 


158 


eoo 


{de aceeaşi vîrstă). Nu putem detalia toate interferen- 
tele. culturale existente în comportamentul ‘cultural. 
Acestea ar merita un studiu special. Am dorit doar să 
punem în evidenţă că opțiunile culturale ale generației ti- 
nere sint deosebit de complexe si aprecierea ei nu mai 
poate fi facuta doar prin cunoasterea preferintelor pen- 
tru un gen de arta sau prin raportare la generaţiile 
adulte. Plasat in realitatea contradictorie a culturii, ti- 
narul se manifestă ca ființă culturală cu roluri si sta- 
tusuri temporare, ce răspunde la impactul acestei reali- 
tati într-un mod specific de receptare. Analiza cîtorva 
categorii polare ale culturii este revelatoare pentru com- 
plexitatea comportamentului cultural al tinerilor. 

Dacă acceptăm cultura ca interacţiune simbolică şi 
coniunicare în sensul dat de A. Kloskowska (1976) atunci 
analiza comportamentului cultural se centrează din 
această perspectivă pe doi factori : tipul fundamental de 
interacțiune si mijloacele de comunicare. Pentru cunoaş- 
terea opţiunilor culturale distingem trei cadre sociale ale 
culturii : 


1) cadrul primar caracterizat prin contacte infor-. 
male ; 


2) cadrul institutional secundar reprezentati de con- 
tacte directe dar formale, aici încadrîndu-se transmite- 
rea culturală prin mijloacele educaţiei școlare, teatre, 
săli de concert. 

3) cadrul contactelor indirecte care sînt stabilite prin 
mass-media și sînt caracterizate prin surse de comuni- 


care puternic formalizate ca si prin situații puternic in- 
formale de receptare. 


Fiecare dintre aceste trei cadre sociale ale culturii 
are forme specifice de comunicare. Acelea folosite de 
cadrul primar sînt temporare si directe (de pildă, spec- 
tacolul teatral sau recitalurile de poezie sau muzică), 
cele ale cadrului secundar sînt mai ales căi indirecte si 
temporare de comunicare (radio și televiziune), iar al trei- 
lea cadru este exclusiv indirect (cărţi, ziare, reviste, 
filme, discuri de muzică). 

Fiecare din aceste cadre sociale creează condiţii di- 
ferite de dependenţă sau autonomie a tînărului în. pro- 
cesul de comunicare și asimilare culturală. De pildă, da- 
torită caracterului omogen al conţinutului lor, mass-me- 
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dia dau o libertate relativ mai mare de alegere decit 
instituțiile care impun o participare directă si formală. 

După cum vom vedea mai departe, categoriile polare 
ale culturii se manifestă în impactul lor asupra tinere- 
tului si prin aceste cadre sociale, ele intervenind uneori 
cu putere în afirmarea comportamentului cultural al ti- 


‘nerilor. 


Însă cultura, de orice tip ar fi ea, nu fiinteazd în 
afara cadrului fundamental : munca. Afirmarea concretă 
a culturii unui grup social are loc în primul rînd în ac- 
tivităţile de producere a bunurilor materiale ‘si spiri- 
tuale. Di 


3.1. Munca, temeiul culturii 


Noi ne nastem in cultură si nu în natură ca primii 
oameni. Cultura face parte din existența noastră ca ființă 
umană: Ne formăm şi evoluăm prin transformarea din 
potentialitate culturală în o personalitate culturală. Pu- 
nem în acțiune fondul genetic de care dispunem prin 
asimilarea culturii pentru a ne manifesta originalitatea, 
modul de a fi dincolo de ceea ce sintem ca entitate na- 
iurală. Cum reuşim să ne. desprindem de starea natu- 
rală ? Prin muncă. Într-o formulare devenită celebră, 
Engels sublinia că munca este „prima condiţie de bază a 
întregii. vieţi omenești și anume într-un asemenea grad, 
încît, într-un anumit sens, trehuie să spunem că munca 
l-a creat pe om însuși“. Numai în muncă omul își obiec- 
tiveaza forţele sale creatoare. N ` 

Munca l-a învățat pe om să gîndească în termenii 
idealului. Reflectind idealul, mutica este prin excelenţă 
culturală, deoarece orice cultura se constituie ca o pro- 
iecţie a idealului. Munca generează deprinderi culturale 
de înţelegere a necesităţii efortului individual si comun 
pentru progresul continuu în activitatea productivă, în 
viata socială si spirituală. Rolul muncii în afirmarea co- 
munitatii umane a fost exprimat cu mare profunzime si 
de Eminescu : „Munca este legea lumii moderne, ce nu. 
are loc pentru lenesi.... Temeiul unui stat este munca ; 
bogăţia unui popor nu stă nici în bani ci iarăși în 
muncă... Fiecare, si mare şi mic, datorește un echivalent. 
de muncă societăţii în care trăieşte“. Munca este o tră- 
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sătură fundamentală a omului de pretutindeni, însă 
realizarea ei concretă are loc în condiţii sociale istori- 
ceste determinate. 

Munca este fundamentul întregii activități desfăşu- 
rate de om. Nu trăim pentru a munci, ci muncim ca să 
trăim si în această înțelegere ea devine dimensiunea 
esențială a omului. Numai prin muncă eficientă, produ- 
cătoare de satisfacţii devenim personalităţi autentice. 
Modificarea caracterului, formarea trăsăturilor omului de 
acţiune, educarea sentimentului de datorie, a respectului 
pentru munca celorlalți se infaptuiesc în muncă. Punc- 
tualitatea, perseverenta în urmărirea scopului, simţul de 
ordine, gîndirea coerentă, gîndirea practică, probitatea, 
spiritul colectiv, randamentul, disciplina, generozitatea, 
altruismul, calităţi indispensabile, am spune elementare 
pentru omul contemporan, se formează în şi prin muncă. 
Se poate uşor observa că toate însuşirile enumerate ţin 
de personalitatea culturală. 

Există o contradicţie între muncă şi cultură ? Pusă 
astfel întrebarea trădează de la început o înţelegere 
anume a muncii si a culturii. În mentalitatea cotidiană 
dar si în unele scrieri, mai mult sau mai putin direct, 
cultura ar fi expresia muncii intelectuale şi, în conse- 
cinta, contradictia dintre cultură şi muncă nu este alt- 
ceva decît conflictul dintre munca fizică si munca in- 
telectuală. Societatea in evoluţia ei, a produs aceasta 
discriminare, la început întemeiată obiectiv, datorită ca- 
pacitatilor limitate de producţie. Perpetuarea ei este re- 
simțită astăzi cînd munca fizică este indubitabil identi- 
ficată în unele mentalități si teorii cu incultura, lipsa de 
orizont intelectual, iar munca intelectuală ar fi prin de- 
finitie cultură. Avem de a face cu o simplificare, cu o 
atitudine elitaristă ce dovedeşte, în ultimă instanţă, o 
înțelegere unilaterală a culturii. Asa cum s-a remarcat 
(Al. Tănase, 1968) contradictia dintre munca fizică si 
munca intelectuală a determinat o dezvoltare inegală şi 
contradictorie a laturilor materiale şi ideale ale culturii. 
„Această ruptură nu este niciodată totală. Ar fi o eroare 
să asimilăm pur si simplu ruptura dintre munca fizică 
şi cea intelectuală cu scindarea produsă în corpul unitar 
al culturii“, scrie Al. Tănase. 
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_ Este dificil, dacă nu imposibil, de etichetat o muncă 
după principii şi criterii prestabilite. Prejudecăţile des- 
pre munca fizică si munca intelectuală, puternic înră- 
dacinate şi greu de înlăturat din mentalitatea comună, 
au consecințe importante și asupra tineretului, mai ales 
în modul de a concepe cele două tipuri de munca: cea 
jizică apreciată ca foarte grea, lipsită de orice satisfacție 
spirituală si cea intelectuală considerată ca uşoară. 

Cred că noi înşine —- cei din cercetarea socială — 
simplificăm nepermis raportul dintre munca fizică şi 
munca intelectuală, fără a observa că în realitate pro- 
blema nu este contradictia dintre cele două genuri de 
muncă, ci dintre acestea două împreună și activitatea 
rutinieră, administrativa, adică munca, fie ea fizică sau 
intelectuală, lipsită de răspundere, de asumarea unei 
responsabilități, de ideal și scop, detașată de tumultul 
vieţii active, de trepidatia clocotitoare a travaliului con- 
cret, viu, pasionat consacrat înfăptuirii obiectivelor de 
importanţă vitală pentru progresul ţării, al nostru, al 
tuturora. 

Sintem o societate în plin proces de construcție, de 
transformare radicală a raporturilor de producţie, a re- 
laţiilor dintre oameni. Proces complex si, fără îndoială, 
străbătut şi de contradicții tocmai pentru că el pune 
i probleme noi ridicate de însăși dezvoltarea socială, de 
ad experimentarea a noi forme si modalităţi de construcţie 

socialistă pentru care istoria evoluției societăţii pina 
i! acum nu oferă modele apte de a fi preluate și urmate. 
Woo În consecință, apar situații dificile, complexe ce ne- 
a cesită soluții inedite. Societatea noastră face eforturi 
Gooi necunoscute în alte perioade istorice din România 
de a ridica nivelul calitativ intelectual al tutu- 
ET G ror activităţilor. Munca întemeiatà pe ştiinţă, pe cul- 
tură trece în măsură tot mai mare pe prim-plan, aceasta 
în condiţiile în care, prin generalizarea învăţămîntului 
; elementar si mediu, are loc ridicarea nivelului de cu- 
| 7 noastere si educare, fapt ce determină ca munca simplă 
[i să aibă un nivel mult mai ridicat ca înainte (cf. N. N. 
= Constantinescu, 1984). Centrul de greutate în munca 
umană se deplasează tot mai mult spre inovare, previ- 
| ziune şi prognoză, planificare si control. „Ceea ce decide 
i p acum productia nu este atît omul individ, care produce 
$ l fiind prezent nemijlocit fizic la locul unde se operează 
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asupra obiectului muncii, cit omul ca un «organism so- 
cial» complex“ (N. N. Constantinescu, 1984). 

În perspectiva evoluţiei societății comuniste nu re- 
nuntarea la activităţile fizice va fi esenţială (evident, 
însuşi conţinutul muncii fizice va fi radical schimbat) ci 
ștergerea diferențelor fundamentale între tipurile de 
muncă, încît fiecare om să se realizeze ca personalitate 
totală. Iată de ce viziunea idilică si triumfalistă este 
inacceptabilă cu privire la muncă, pentru că este imposi- 
bil să fie înlăturată munca fizică din toate sectoarele de 
activitate. Importantă rămîne straduinta permanentă de 
creare. a condiţiilor propice afirmării multilaterale a 
tuturor membrilor societăţii. Exclusivismul sau discri- 
minarea între cele două tipuri de muncă în favoarea 
muncii fizice sau a muncii intelectuale sînt deosebit de 
păgubitoare în educaţie dar si în activitatea economică 
si socială. l 

Atitudinea unor tineri de a cere totul de la societate, 
stimulati fiind chiar de cei ce îi educă, mă refer la pă- i 
rinti, exprimată si în afirmarea unor exigente irealiza- 
bile în exercitarea 'unor munci este dacă nu utopică, în 
orice caz lipsită de o motivaţie reală profundă. Cu atît i 
mai mult cînd unii dintre acești tineri au o poziţie pa- F 
sivă, nu se implică în viața socială, chiar refuză de a | 
munci şi deci de a contribui la dezvoltarea țării. Este i 
un mod precar de a înţelege de către unii tineri misiu- 
nea generației lor care nu poate fi decît una construc- 
tiva. O generaţie nu se afirmă prin teze şi concepții ste- 
rile despre rolul ei într-o perioadă istorică. Terenul dia- 
logului fertil cu alte generaţii, al înfăptuirii idealurilor 
și aspirațiilor este munca, activitatea concretă de con- | 

| 


structie materială si culturală. 

Participarea tinerilor la edificarea societății noastre 
socialiste este grăitoare’ pentru contribuţia lor nemijlo- 
cită la transformarea ascendentă, într-un ritm accelerat, 
a țării. Nu mai este cazul să insistăm asupra entuzias- ; 
mului tinerilor brigadieri de þe primele şantiere de 
muncă voluntară, de faptele lor extraordinare despre | 
care s-a scris frumos si bine, căpătînd deja aura de le- i 
gendă pentru generaţiile tinere. După cum este inutil să | 
mai demonstrăm däruirea, pasiunea, elanul si, nu in ul- 
timul rînd, competența profesională a tinerilor construc- 
tori de obiective istorice la loc de frunte situîndu-se 
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Canalul Dunăre-Marea Neagră. Aici, ca si in toate locu- 
rile de muncă, tinerii au dovedit nu numai o însuşire 
temeinică a cunoștințelor si deprinderilor căpătate în 
scoală, dar şi calităţi ce reflectă un compartiment cul- 
tural. Firește, faptele sînt mult mai complexe, dar cînd 
vorbim de o cultură specifică a tineretului pornind de 
la atitudinea faţă de muncă, vrem să subliniem înaltul 
său potenţial creativ şi de acţiune pus în mişcare în ac- 
tivităţi de largă rezonanţă socială si patriotică. 

Munca este deci una din valorile fundamentale ale 
societății noastre pentru că ea este un factor hotaritor al 
progresului, sursa întregii avutii nationale. Ea are un 
rol esențial în geneza valorilor sociale şi individuale, 
este condiţia de producere si afirmare a valorilor. 

În procesul contradictoriu al genezei valorilor speci- 
fice societății socialiste munca se caracterizează ea în- 
săși prin schimbări calitative (C. Mamali, 1979). În ca- 
drul acestor transformări ea devine un important mijloc 
de restructurare a valorilor sociale. Poziţia muncii în 
sistemul activităţilor şi valorilor tinerilor, este, aşa cum 
arată cercetările sociale, un indicator al modului real si 
potenţial în care tînărul își structurează comportamentul. 

Plasarea muncii între valorile fundamentale este de- 
pendentă de nivelul de şcolarizare si deci, implicit, de 
nivelul de cultură. În aceeași cercetare menţionată mai 
sus s-a remarcat că o dată cu creşterea statusului socio- 
ocupational creşte si ponderea tinerilor care acordă intiie- 
tate muncii în tabloul activităţilor şi valorilor producă- 
toare de satisfacţii, diferența cea mai mare fiind sesizabilă 
între muncitorii calificaţi și cei necalificaţi, altfel spus 
între cultura insusita sistematic într-un proces de in- 
struire şi educaţie continuu centrat pe valorificarea ap- 
titudinilor, deprinderilor si aspirațiilor, si un orizont de 
cultură mai putin consistent cel putin din perspectiva 
pregătirii profesionale. 

Pe de altă parte, la tinerii ce plasează munca pe lo- 
cul întii în ansamblul valorilor, se observă o pondere 
ridicată de subiecți cu pasiuni personale culturale. Re- 
zultă de aici o concluzie demnă de a fi reținută atît de 
tineri cit si de factorii educativi: atitudinea fata de 
munca este determinată de schimbările intervenite in 
însuși conținutul muncii efectuate. ,Micsorarea distan- 
tei dintre munca fizică si munca intelectuală, trebuie 
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să fie însoţită de o sinteză superioară a muncii de exe- 
cutie cu aceea de concepţie“, scrie C. Mamali (1979). 
Reducerea efortului fizic nu conduce automat la imbo- 
gatirea conţinutului muncii. Intervine decisiv condiţia 
culturală a muncii. Ea contribuie direct la generarea si 
afirmarea aspirațiilor și trebuintelor culturale. 

Ce semnificaţie acordă tinerii muncii ? Din multitu- 
dinea de studii referitoare la sensul muncii rezultă ten- 
dinta de a considera munca „mijloc de a fi util socie- 
tății“ (C. Mamali, 1979), ca o valoare fundamentală 
(Doina Buruiană, 1979). Munca este apreciată, de ase- 
menea, de către tineri şi ca mijloc de valorificare a po- 
sibilitatilor proprii sau ca mijloc de satisfacere a inte- 
reselor specifice pentru un anumit domeniu. Există si 
un număr de tineri, este adevărat mic, pentru care 
munca este o simplă obligaţie legală sau un efort ne- 
cesar sau o simplă sursă de cîştig. Rezultă că cea mai 
mare parte dintre tineri acordă muncii un profund sens 
social. Ea este activitatea umană dăruită binelui uman. 
și afirmării individuale. Numai prin muncă te poţi rea- 
liza pe deplin, iti poți pune în valoare înclinațiile. Fapt. 
recunoscut de tineri si confirmat de concluziile unor cer- 
cetări. Ei se orientează, în atitudinea lor faţă de munca 
desfășurată, după criterii care așază pe prim-plan pa- 
siunea pentru profesie și nu cistigul material sau alte 
avantaje sociale (Doina Buruiană, 1979, C. Schifirnet, 
1982). Tinerii aşteaptă de la munca lor realizarea unei ac- 
tivitati creatoare, de dezvoltare a aptitudinilor şi deprinde- 
rilor, de perfectionare profesională. Tinerii concep munca 
drept factor de infaptuire a unităţii armonioase dintre afir- 
marea multilaterală a personalităţii şi contribuţia efectivă 
a fiecăruia la dezvoltarea societăţii. Concluzie cu atît mai 
interesantă dacă luăm în considerare lipsa unor diferenţe 
semnificative între categoriile de tineri. Reiese că actuala 
generație de tineri indiferent de locul de muncă, de spe- 
cificul activităţii, manifestă omogenitate în aspiraţiile 
și aşteptările faţă de muncă. Explicaţia principală stă în 
protundele transformări și modernizări cunoscute de în- 
tregul proces de instrucţie si educaţie anume formarea 
unor generaţii temeinic pregătite pentru activitatea pro- 
ductivă, pentru schimbare socială. 

Capacitatea de înțelegere a complexităţii rolului mun- 
cii este si consecinţa însușirii culturii. Ea permite tînă- 
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rului sesizarea legăturilor organice între elementele 
constituiente ale procesului de muncă și îl ajută să de- 
pășească viziunea strict utilitaristă a muncii. Educaţia 
multilaterală, coeziunea actelor de gindire, voinţă, com- 
portament şi afective îi dau tînărului imaginea reală a 
muncii, cu deosebire prin punerea în valoare a consecin- 
telor ei culturale. 

O dovadă elocventă cu privire la influența muncii 
asupra culturii o constituie modul cum tinerii o percep. 
În cadrul unei cercetări (Schifirnet, 1984) pe tineri din 
mediul rural și mediul urban a reiesit că pentru majori- 
iatea munca contribuie în mare măsură la ridicarea ni- 
velului de cultură, mentionind că inire săteni si cei din 
oraş nu există diferenţe semnificative cu privire la rolul 
muncii în dezvoltarea culturală. Tinerii constientizeaza 
relația intimă între orizontul de cultura si activitatea 
profesională. Ei au imaginea clară a legăturii între muncă 
si îmbogățirea culturii personale, munca reprezentind 
factorul “de generare si de valorificare a culturii. Fireşte, 
concluzia de mai sus nu trebuie exagerată. În lipsa cu- 
noaşterii motivelor reale ale opiniilor tinerilor nu ne 
putem permite însușirea ei integrală, mai ales dacă ținem 
cont si de poziţiile negative exprimate în aceeaşi cerce- 
tare ca și în altele de altfel, despre influența ocupaţiei 
asupra creșterii gradului de cultură. O reținem pentru 
valoarea ei de exemplu în ceea ce priveşte conştientizarea 
de către tineri a rolului esenţial al activităţii proprii asu- 
pra orizontului cultural si intuirea dependenţei dintre 
jocul de muncă si întinderea cunoştinţelor culturale. 

În muncă nu contează numai gradul de cunoaştere a 
unor procese sau fenomene, ci si comportamentul cul- 
tural, anume capacitatea de a acţiona în împrejurări 
concrete, însă nu oricum, nu la voia intimplarii, impre- 
sionist şi improvizat ci pe baza unei pregătiri continue, 
sistematice, a autoperfectionarii. Cultura oferă muncii 
modele, atitudini, moduri de a gîndi și interpreta reali- 
tatea. Dar si munca la rîndul ei propune exemple vii de 
lucrători cu o personalitate bine definită. 

La orice loc de muncă este necesară o pregătire cul- 
turală, pentru că orice profesie necesită cunoaşterea in- 
terdependentelor ocupaţiei cu alte sectoare de activitate. 
Munca fiecăruia dintre. noi are o semnificaţie socială. 
Insuccesul individual se răsfrînge asupra tuturor. Exem- 
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ple sînt de găsit în viata noastră profesională şi cotidiană. 
Lipsa orizontului profesional larg, si implicit a orizon- 
tului de cultură, contribuie la deficiențe si erori, chiar 
grave, in munca unor tineri. Ei înşişi sesizează impor- 
tanta pregătirii culturale în muncă. 

Într-un studiu asupra nivelului de cultură-decentrare 
interpersonală s-a urmărit, printre altele, reprezentarea 
tinerilor despre legătura dintre muncă si cultură. Trei 
concluzii interesante pentru tema, noastră se desprind 
din studiul amintit (V. Mibăilescu, 1975). a) Există o relaţie 
biunivocă între muncă și cultură ; „dacă ești om cult te 
descurci mai repede în meserie“ și „nu poţi să spui că 
eşti om cult dacă nu ai o meserie“, sînt doar două dintre 
răspunsurile elocvente pentru modul cum tinerii concep 
raportul dintre muncă si cultură. b} Legătura menţionată 
este mai evidentă la tinerii intelectuali. c) În fine, foarte 
puțini tineri au declarat că nu există nici o legătură între 
cultură si munca. 

Concret, tinerii resping superficialitatea în profesie, 
traiul fără muncă, pregătirea culturală precară, atitudi- 
nile negative față de muncă. Iată cîteva dintre opiniile 
exprimate de studenţi (Schifirnet, 1982): „Nu-mi plac 
tinerii prea puţin dispuși la sacrificii, dornici să aibă 
totul la dispoziție fără prea multă muncâ“, este de părere 
un student ieșean. „Există o mică, parte din tineretul 
nostru cu tendinţă de parazitism de neacceptat“, scrie 

„un student timisorean. „Din păcate mai există şi tineri 
ce șovăie, nu-şi găsesc un drum propriu, se complac în- 
tr-o atmosferă pasivă fără preocupare pentru o pregătire 
serioasă“, afirmă un student din Craiova. „Se manifesta 
la unii tineri tendința de. sustragere de la muncă, de a 
obține uneori cele necesare traiului cu o oarecare uşu- 
rinté“, consideră un student brașovean. „Nu pot să mă 
împac cu cei plafonati, atinsi de spiritul de automultu- 
mire“, opinează un student din Tîrgu-Mureş. Si exem- 
plele ar putea continua. Aceeași poziție o întîlnim si la 
sate. Unele aspecte negative reprobate de cei din mediul 
rural se referă la modul de raportare la muncă a unor 
tineri (Elena Cobianu, 1979) sau cum înţeleg ei munca, 
cum se integrează în viaţa rurală. 

Eliberată de servitutile exploatării omului în condi- 
tile proprietăţii private, în socialism munca nu este 
scutită, cel puţin în unele 'sectoare de activitate, de di- 
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ficultati. Fiecare munca indiferent de locul de exercitare, 
prezintă si aspecte mai putin încurajatoare. Sint însă 
munci care cer personalitati puternice, oameni dispusi sa 
înfrunte vitregiile naturii, condițiile grele, să aibă o pa- 
siune deosebită. Munca de miner, petrolist sau agricultor 
se înscrie în acest gen de activitate. Eronat se crede că 
asemenea munci cer doar un. efort fizic deosebit. Mai ales 
astăzi cu dotarea tehnică de înalt nivel nu este suficient 
efortul. Importantă este deprinderea de a minui utilajele 
deosebit de complexe, deci pregătirea profesională foarte 
serioasă si conştiinţa necesității muncii în aceste ocupații 
ce se bucură de un înalt prestigiu la tineri, concluzie con- 
firmata de o cercetare recentă (Schifirnet, 1984). Investi- 
gatia unui lot de 2225 de tineri (1710 din mediul rural 
şi 515 din mediul urban) a relevat că majoritatea tinerilor 
recunosc un înalt prestigiu profesiilor de miner, asistent 
medical, țăran, metalurgist, mecanizator agricol, intelec- 
tual iar ocupațiile de vînzător, receptioner hotel, pescar, 
îrizer şi ospătar sînt considerate de un număr mic de 
tineri ca avînd o reputaţie socială. Nu ne propunem să 
Giscutăm pe larg concluzia sus-amintită şi, de aceea, nu 
insistăm asupra explicatiilor ce s-ar putea da. Vrem să 
subliniem înțelegerea de către tineri a pretuirii sociale 
acordată de societate unor profesii de importanţă hotari- 
toare pentru progresul ţării. 

Culturalul a pătruns la locurile de muncă, el devenind 
o componentă intrinsecă a activităţii productive, mai ales 
industriale. Mediul de muncă este un puternic factor de 
cultură, un exemplu edificator de depășire a viziunii 
traditionale despre cultură redusă la activitatea artistică 
sau la instituţiile specializate. Mediul de muncă consti- 
tuie „factor de cultură pentru toţi cei care-și desfăşoară 
activitatea în cadrul lui sau pentru crearea lui“ (C. Ma- 
mali, 1979). Cultura mediului de muncă cuprinde toate 
componentele sale de la unelte pînă la condiţiile sociale. 
Printre dimensiunile potențialului cultural sesizate în 
studiul amintit, reținem specificul activităţii productive, 
calitatea ambianţei fizice, interacţiunea comportamentelor 
favorizate de mediul de muncă, activitatea culturală a 
membrilor colectivului, valoarea culturală a climatului 
psihosocial. 

Impactul artei asupra locului de muncă este pus în 
relief de concluziile unui experiment extrem de intere- 
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sant si sugestiv realizat la Fabrica de rulmenti din Bir- 
lad de pictorii Corneliu Vasilescu si Lucian Grigorescu 
(C. Mamali, 1979). În cadrul unei secţii au fost expuse 
20 de panouri plastice create special pentru condiţiile din 
acel loc, în asa fel încît să se creeze un microclimat. Ideea 
fundamentală desprinsă din studiul experimentului este 
că efectul panourilor plastice s-a concretizat în stimula- 
rea inventivitatii, în producerea unor schimbări canti- 
tative si calitative în comportamentul tinerilor. De aici, 
necesitatea integrării unor elemente estetice în structura 
locului de muncă. La acestea am adăuga oportunitatea 
tructiticării unor initiative din instituţii si întreprinderi 
prin punerea în valoare a unor lucrări create de membrii 
colectivelor. Chiar dacă asemenea lucrări nu ating nivelul 
unor înalte performanţe de creativitate, pentru individ ele 
constituie posibilități reale de autoafirmare, de partici- 
pare la cultură tocmai datorită împlinirii aspirațiilor de 
creaţie. De fapt, s-ar realiza acea îngemănare directa 
între cultură si muncă atît de necesară tînărului contem- 
poran. Există o relație nemijlocită între performanţa in 
muncă şi orizontul cultural? În ce măsură structura 
opțiunilor si intereselor culturale influențează rezulta- 
tele profesionale ? Sînt întrebări firești deoarece așa cum 
am mai afirmat cultura nu este un simplu divertisment 
sau o preocupare detașată complet de activitatea funda- 
mentală a omului : munca. Pentru a răspunde la între- 
bările de mai sus apelăm din nou la datele cercetării 
ştiinţifice. O investigaţie asupra dimensiunilor calitative 
ale forței de muncă tinere din industrie (construcţii de 
masini si electrotehnică) a stăruit si pe raportul dintre 
gradul de îndeplinire a normei şi orizontul cultural 
(Schifirnet, 1982). Neîndoios, îndeplinirea normei de pro- 
ductie este dependentă de un complex de factori, între 
care şi nivelul și orizontul de cultură. 

Ce relevă cercetarea ? Mare parte dintre tinerii mun- 
citori manitestă o dorință puternică de perfecţionare şi 
autodepășire profesională prin lărgirea orizontului cul- 
tural, aspirație stimulată și de condiţiile de dezvoltare a 
industriei, de schimbările produse în tehnologie, în teh- 
nica. de producţie. Este de semnalat lipsa unei relaţii 
directe între orizontul cultural și gradul de îndeplinire 
a normei. Rezultă că o anumită structură a preferințelor 
culturale nu duce de la sine la un anumit nivel al per- 
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formantei în muncă. Gradul de cultură influenţează 
norma de producţie, dar mediat de o serie de factori şi 
condiţii ce ţin de alte variabile calitative ale forței de 
muncă din industrie. Concluzie ce trebuie înţeleasă dife- 
rentiat în funcție de opţiunea culturală. Asa, de pildă, 
dacă luăm în considerare genul de spectacole, vom ob- 
serva că tinerii cu norma îndeplinită merg în proporţie 
mai mare la teatru decît ceilalți si vizionează, în număr 
mai mic, filme sau frecventează în pondere mai scăzută 
concerte de muzică uşoară si populară decît cei cu norma 
neîndeplinită, retinind că diferenţele dintre cele două 
categorii de tineri sînt mici. 

Importante diferențe se remarcă în ceea ce priveşte 
lectura presei. Astiel, tinerii cu foarte bune rezultate 
profesionale urmăresc în mai mare măsură rubricile de 
știință si tehnică, de politică internă si externă, iar cei 
cu norma nedepăşită au interes marcant pentru rubricile 
de mica publicitate și rubricile de spori. De bună seamă, 
nu putem trage de aici concluzia fermă că urmărirea cu 
regularitate a unei rubrici de ziar are o influenţă directă 
asupra gradului de îndeplinire a normei. Este de presupus 
însă că lectura consecventă a problemelor de politică, 
ştiinţă si tehnică este concordantă cu un anumit nivel 
de cultură şi, în acest fel, tînărul are o reprezentare mai 
clară a scopului producției, a necesităţii perfecţionării 
profesionale. Mai mult, de aici decurge, probabil tre- 
buinta resimţită de tînăr de a pune la baza pregătirii 
şi perfecționării profesionale un larg orizont de cultură. 
Presupunem că pentru acești tineri activitatea culturală 
nu trebuie concepută ca un mijloc de recompensare a 
efortului depus în activitățile de muncă, ci ca o modali- 
tate esenţială de educare și formare a conştiinţei. Am 
putea spune că la tinerii menționați se manifestă în mai 
mare măsură autoeducatia, spiritul autonom în căutarea 
informației si în asimilarea culturii. Dacă adăugăm că 
trăsăturile comportamentului cultural raportat la per- 
formanta in muncă se regăsesc si la studenți avem mai 
clară ideea a ceea ce reprezintă impactul culturii asupra 
muncii. Se adevereste, astfel, că cultura nu este un scop 
în sine şi nici doar satisfacerea dorinței individuale de 
cunoaștere. Ea este fundamentul culturii profesionale si, 
în același timp, generatoarea unor proiecte profesionale 
stabile. Actionind prin multitudinea de factori ce influ- 
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ențează munca, producția in general, cultura rămîne 
piatra unghiulară a lucrătorului contemporan. Pentru 
că, asa cum remarca Marx, „Este evident că societăţii îi 
aduc mai mult folos membrii culti decît membrii igno- 
ranti, necivilizati*. Asertiune verificabilă de către fiecare 
dintre noi în viata cotidiană si profesională. Argumen- 
tarea ei teoretică este de prisos. 


3. 2. Cultura traditionald-cultura mass-media, 


Este știut că la începutul anilor '70 s-a discutat mult 
despre concurența pe care ar face-o mass-media, cu deo- 
sebire televizorul, mijloacelor tradiționale de cultură, în 
special cărţii, Se întrevedea chiar sfîrşitul cărţii, ea fiind 
considerată de unii exegeti ca vetustă, în timp ce alti 
teoreticieni deplingeau scăderea interesului pentru carte. 
Se omitea o eroare metodologică esenţială, si anume, 
substituirea unui domeniu al culturii prin altul, fără a 
se observa că mass-media si îndeosebi televizorul largeau 
viziunea asupra culturii, fapt care a produs firesc modi- 
ficări în conţinutul si mijloacele de expresie ale cărții. 
Lectura nu a putut rezista televizorului, ea s-a transfor- 
mat profund. Televiziunea a reușit să răspundă unor ne- 
voi ale oamenilor la care lectura a renunţat. Cartea este 
un instrument de cultură personală. Astăzi se citește 
altfel decît înainte de apariţia televizorului. Generaţia 
Marconi solicitată de televiziune si radio, mult mai it- 
struită decît alte generaţii, citește, cantitativ vorbind, ca 
si generaţia Gutenberg. Dar, adesea telespectatorul decide 
asupra cititorului, el dirijează lectura. Contactul cu tele- 
viziunea influenţează decisiv asupra conţinutului şi for- 
mei lecturii. 

Cartea este definită, din această perspectivă, ca ale- 
gerea nelimitată, cîmpul tuturor îndrăznelilor, căutărilor, 
ideilor. Ea este expresia culturii personale, timpul liber 
folosit individual care completează, prelungeste specta- 
colul de masa specific televiziunii, adinceste informaţia 
transmisă de mass-media oferindu-i trăsături personale. 
Spre deosebire de televiziune, care impune o anumită 
restricție în ceea ce privește orarul de vizionare, cartea 
poate fi citită în orice condiţii de timp şi spaţiu. 
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Uneori, pot apare decalajie între ceea ce propune mass 
media tînărului si ceea ce comunică teatrul, cartea sau 
muzica clasică, în sensul că mijloacele de comunicare în 
masă fiind mult mai implicate în realitatea imediată nu 
stăruie asupra unor semnificaţii mai profunde ale unui 
fenomen prezentat, nu dezvăluie toate sensurile degajate 
din transfigurarea artistică a unui personaj sau fapt so- 
cial si uman. Aceasta este încă o dovadă că mass-media si 
căile tradiţionale de cultură nu se exclud, dimpotrivă ele 
sînt complementare, fiecare din ele realizind dintr-o anu- 
mită perspectivă si cu modalități de expresie proprii, 
aceleași obiective educative și culturale. Rezultă multi- 
ple raporturi între mass-media, cultura tradițională şi 
tineret ceea ce impune, pe de o parte, studierea faptelor 
de cultură ca realităţi in sine cu o funcționalitate speci- 
fica după legi si norme proprii, pe de altă parte, cunoaş- 
terea efectelor numeroase ale acestor fapte culturale 
asupra tinarului, judecat ca spectator (receptor de cul- 
tură) şi, totodată, ca personalitate în devenire, supusă 
influențelor unei multitudini de factori. 

Cercetările sociale efectuate în tara noastră dovedesc 
cu prisosinţă rolul important acordat cărţii de tineri, 
infirmindu-se acele profeţii sumbre referitoare la destinul 
viitor al cărţii. Astfel, dintre toate mijloacele culturale 
de cele mai multe aprecieri pozitive se bucură cartea. 
În investigația Tineretul si mass-media, realizată de 
C. C. P. T, solicitîndu-se tinerilor să acorde o notă unui 
ansamblu de mijloace culturale, s-a desprins concluzia ` 
că tinerii acordă cel mai mare credit cărții urmată de 
televiziune. Mai mult, cercetarea evidenţiază că mijlocui 
cu influenţă foarte mare asupra modului de a gîndi al 
majorităţii tinerilor este cartea (60%0), secondata de te- 
leviziune (3794), cinematograf (2507) si radio (19°/o). Ana- 
lizind gradul de satisfactie al tinerilor pentru modul de 
reflectare a problemelor lor de către mass-media si 
carte, a reiesit că si în acest caz cartea deţine întîietatea 
urmată în ordine de televiziune, radio, cinematograf şi 
presă. Rezultă că și în condiţiile impactului puternic al 
mass-media cartea reprezintă mijlocul fundamental de 
infatisare a trăsăturilor, aspirațiilor si necesităţilor tine- 
rilor. Se ridică totuşi o întrebare: De ce tinerii apre- 
ciază mai mult cartea care prin modalităţile sale de 
reflectare a realităţii este mult predispusă la transfigurare 
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artistică sau la relatarea prin cuvinte a realității spre 
deosebire de televiziune sau radio mult mai implicate 
în cotidian, ele dispunind de un limbaj mai „natural“, 
reproduc realitatea cu mai multă fidelitate ? Este greu 
de dat un răspuns amplu mai ales că cercetările lipsesc 
în acest domeniu. Totuși considerăm că mass-media, toc- 
mai datorită capacităţii lor de a transmite în direct in- 
formaţii sînt supuse în mai mare măsură nemulțumirii 
din partea tinerilor. Publicul mass-media doreşte, pro- 
babil, să vadă la televizor, ceea ce vede si ştie el despre 
un tenomen. Dar se poate da și o altă explicaţie, și anume, 
rolul modelului traditional de cultură centrat pe carte în 
comportamentul cultural. Cartea este considerată de ti- 
neri ca un mijloc cu variate posibilități de reflectare a 
realității în timp ce mass-media ar fi doar vehicule de 
transmisie a unor mesaje ce se referă doar la o latură a 
realității. Analiza, descrierea, sondarea sentimentelor, a 
gindurilor, introspectia psihologică nu sînt încă modalităţi 
folasite de mass-media. 

În fine se poate remarca și o anumită inerție a per- 
ceptiel sociale cu privire la cele două tipuri de mijloace 
culturale. Pornindu-se de la decalajul calitativ dintre 
carte şi televiziune, de pildă, tinerii sînt tentaţi de a fi 
foarte severi cu televiziunea şi, de aici, judecarea prin 
prisma acelorasi exigente a ambelor mijloace culturale 
si, deci, nediferentierea particularitatilor fiecăreia dintre 
ele în abordarea realităţii. Educarea tinerilor fiind rea- 
lizată prin cuvînt în mare măsură, multi dintre ei concep 
televiziunea, bazată în principal pe imagine, prin prisma 
obisnuintelor întemeiate pe cuvînt şi de aici insatisfac- 
tile lor. 

Cartea este mai disponibilă pentru satisfacerea nevoi- 
lor spirituale personale, ea contribuie mai mult la cu- 
noașterea de sine, răspunde prin modalități adecvate tre- 
buintei de evaziune sau depășirii sentimentului de 
izolare, 


Dar adeziunea la cuvîntul scris se înscrie în tradiţia 
îndelungată a culturii, tradiţie ce a accentuat rolul cărţii 
în comportamentul cultural. „Noi sîntem condamnaţi la 
cultura, ceea ce înseamnă că tradiția transmisă oral, care 
a servit drept bază pentru civilizațiile trecute a dispărut, 
la fel ca și tradiţiile oculte, astfel încît procesul de ini- 
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tiere nu poate avea loc astazi decit prin intermediul cu- 
vintului scris“, spunea Mircea Eliade. 

Importanta cartii in optiunile culturale ale tinerilor 
este reliefata si de mărimea bibliotecii personale. Înainte 
de a prezenta cîteva concluzii, vrem să menţionăm că 
deținerea de alte bunuri culturale sau materiale nu are 
o influenţă directă asupra comportamentului cultural al 
tinerilor. Aceasta dovedeşte că decisivă în orientarea ti- 
nerilor către un domeniu sau altul al culturii nu este 
dispunerea de un bun cultural sau material ci mai im- 
portant este complexul de interese culturale si condiţiile 
concrete de viaţă. 

Revenind la rolul bibliotecii personale, remarcăm că 
existența acesteia acţionează ca o condiţie esenţială în 
structurarea opţiunilor culturale. Tinerii cu o bibliotecă 
personală mai mare se orientează mai intens decît ceilaiti 
către laturile instructive si estetice ale actului cultural. 

Corelînd mărimea bibliotecii cu activităţile culturale 
frecventate, se constată că teatrul şi filmul sînt preferate 
în mai mare măsură de tinerii ce au peste 200 de volume, 
iar muzica populară si muzica uşoară sînt preferate mai 
ales de tinerii care au un număr mic de cărţi. Apoi, cei 
care dispun de biblioteci cu un număr mai mare de vo- 
lume, în proporție mai mare decît ceilalți afirmă că au 
cunoștințe de cultură generală. O altă asociere, cea dintre 
opțiunile pentru fiecare gen de artă şi bibliotecă dez- 
văluie faptul că tinerii cu un număr mai mare de cărți 
preferă proza, pictura, teatrul în proză, literatura fol- 
clorică, muzica ușoară modernă. Tinerii cu biblioteci mai 
mici preferă poezia, muzica uşoară tradiţională, teatrul 
muzical, muzica populară. S-ar părea că biblioteca per- 
sonală reprezinta un factor de diferenţiere a opţiunilor 
și atitudinilor culturale. 

Un alt exemplu edificator asupra rolului cărţii în 
structurarea opţiunilor tinerilor îl reprezintă atitudinea 
tinerilor față de raportul dintre știință şi artă. Tinerii 
cu un număr redus de cărţi în proporție mai mică acordă 
aceeaşi importanţă științei şi artei în dezvoltarea umani- 
tatii în timp ce 78°/» dintre tinerii cu biblioteci mai mari 
indică aceeași atitudine. Aceasta este o dovadă în plus 
că însușirea culturii prin carte contribuie la perceperea 
culturii ca întreg, fiind apreciată ca atare şi în ceea ce 
priveşte implicarea ei în dezvoltarea socială. La aceeaşi 
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concluzie conduce si asocierea dintre mărimea bibliotecii 
si profilul omului cult asa cum este el văzut de tineri. 
Asttel, tinerii cu un număr mic de cărţi accentuează drept 
calitate fundamentală a omului cult comportarea si con- 
duita civilizată, iar tineri care dispun de biblioteci mari 
subliniază orizontul larg de preocupări culturale ca di- 
mensiune esenţială a omului cult. 

Tinerii cu un număr mic de cărți, în proporție mai 
mare decit ceilalți, văd în cultură o modalitate de a satis- 
face trebuintele de divertisment. 

O relaţie puternică pare a fi între bibliotecă si optiu- 
nea tinerilor pentru modalitatea de a avea contact cu un 
gen de artă. De pildă, în cazul teatrului tinerii cu un nu- 
măr mic de volume vizionează teatrul mai ales la tele- 
viziune sau vizionează filmele elaborate după piesele de 
teatru, iar cei cu biblioteci mai mari în proporţie foarte 
ridicată preferă să vadă teatru în sala de spectacole 
(630/0 dintre ei preferă o asemenea modalitate față de 
33%, ceilalţi). Se confirmă ipoteza că mass-media ac- 
ționează mai ales acolo unde cartea lipseşte sau este citită 
în mai mică măsură. Nu este vorba de o contrapunere a 
cărții mass-mediei, ci vrem să accentuăm faptul că atunci 
cînd sînt puși să facă opțiunea între mass-media si moda- 
litatea de frecventare a unei arte acţionează ca un factor 
de diferenţiere mărimea bibliotecii personale. Altfel spus, 
despre cei care dispun de un volum mai mare de cărţi se 
presupune că au o lectură intensă, organizată si mai sis- 
tematică și pe această bază tînărul îşi poate consolida 
cultura personală ordonind-o, dindu-i un anumit funda- 
ment, o rigoare. Parcurgerea unei opere literare accen- 
tuează analiza, raționamentul, îi oferă posibilitatea obis- 
nuirii cu argumentarea amplă, ceea ce determină pe 
individ să aibă capacitatea de a discerne între diferitele 
moduri de gîndire, între diferitele tipuri de transfigurare 
artistică. Acolo unde este clădit un orizont de cultură 
prin însușirea temeinică a culturii mass-media este com- 
plementară, iar la tinerii care nu dispun de căile clasice, 
mass-media intervine ca factor hotaritor în procesul de 
educare. 

Dar, în același timp, tineretul reprezintă partea cea 
mai dinamică si numeroasă a publicului mass-media. 
Virsta tînără se caracterizează prin o mare capacitate de 
percepere a informaţiilor si a cunoștințelor. Tinerii sînt 
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foarte sensibil la posibilităţile oferite de mass-media de 
a cunoaște lumea fără a fi necesar sprijinul altor factori 
educativi : familia, scoala, profesorul. Mass-media îmbo- 
gateste simbolurile comune ale tinerilor, le reinterpre- 
tează, dindu-le sensuri noi. Ele produc mutatii profunde 
in procesele de cunoastere si fac trecerea de la cunoas- 
terea de tip traditional la cunoașterea bazată pe cunos- 
tinte eterogene. 

Tinerii percep că informaţia transmisă prin mass-me- 
dia are mai mult scopul de a-i influenţa în atitudinile şi 
comportamentele lor. La aceasta se adaugă standardiza- 
rea intelectuală realizată de mass-media si resimţită pu- 
ternic uneori. de tineri. 

Însă oricît de eficiente sînt modalităţile de transmi- 
tere a informaţiei de către mass-media este necesar să 
întregim orizontul de cunoaştere, să structurăm informa- 
tia într-o viziune personală. Am cunoscut tineri cu un 
bogat limbaj informaţional alcătuit în mare parie din 
cunoștințe jurnaliere sau din dicţionar, fără a dispune 
de capacitatea de a insera informaţia într-un sistem de 
analiză, de interpretare. Asimilarea informaţiei înseamnă 
studiu profund, tenace si de durată. Altfel, sîntem pîn- 
diti de ceea ce Edgar Papu numea pericolul informării 
pe orizontală. 

Așadar, informarea prin mass-media trebuie să fie în 
mod obligatoriu secundată de lectură. „Cultura se face 
prin lectură“, seria G. Călinescu. Ea are un rol hotărîtor 
în educarea multilaterală a tinărului, pentru că nu duce 
numai la acumularea de cunoștințe ci şi la activitatea 
intelectuală şi atectiv emoţională de reconstruire a unei 
opere noi de către cititor: Iată de ce se impune educarea 
pentru lectură a -tinerilor. Cercetări si studii efectuate 
pe populaţii de tineri si adulti evidenţiază carente im- 
portante, unele grave, în orizontul de lectură, lacune 
care au cauze mai îndepărtate ce tin de etape premerga- 
toare intrării în şcoală. Psihologic, s-a dovedit că atitu- 
dinea fata de carte se cristalizează nu atît în școală cit 
înainte de debutul scolar. Copilul obișnuit cu cititul o 
dată cu începutul vieţii sale școlare are tendința de a 
asocia practica lecturii cu perioada de frecventare a şcolii 
mai ales dacă el nu găsește în familia sa preocuparea 
pentru citit. Dificultăţi de învăţare si insatisfactiile pro- 
duse de activitatea școlară pot să creeze la copii si la 
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tineri atitudinea de respingere a lecturii. De modul cum 
este implicată cartea în viata copilului, in jocuri, in acti- 
vitatea sa cotidiană, depinde în: mare măsură atașamentul 
său faţă de lectură. După cum nu mai putin important 
este şi primul contact cu cariea. O carte rău adaptată 
vîrstei, aspirațiilor tînărului constituie un motiv pentru 
a-l determina să renunţe la acest gen de activitate in- 
telectuală. Dar școala rămîne factorul fundamental în 
a-i învăţa pe tineri cum să citească, cum să utilizeze 
eficient și rapid informaţia. Este însă necesară depășirea 
de către scoală a unei anumite viziuni estetizante despre 
lectură, formînd la elevi deprinderea de receptare corectă 
a mesajului. Lectura nu cade în sarcina exclusivă a pro- 
fesorilor de literatură si nu se realizează numai în orele 
de literatură, ci în întregul proces de învățămînt. Orice 
lectură este mijloc de însușire a informației si implica 
neapărat un nivel de instrucţie. Ea oferă cititorului tînăr 
modele cu care el se identifică sau le respinge. De aici, 
cerința cultivării imaginaţiei, a reprezentărilor celor mai 
diferite, a unor autentice reacții afective ca şi dezvoltarea 
capacităţii de a exprima personal ceea ce citeşte. „Citind 
mereu, scria Eminescu, creierul tău va deveni un labora- 
tor de idei si imagini din care vei trage întocmai înţelesul 
si filosofia vieții.“ 

De la un an la altul tînărul are alte nevoi, alte as- 
piraţii si deci si noi exigente de lectură. Cartea de 
aventuri sau de povestiri stiintifico-fantastice întrunește 
opțiuni mai puţine pe măsură ce adolescentul atinge 
vîrsta maturității (D. Bazac, 1981) concomitent cu cres- 
terea interesului pentru romanul de dragoste. 

Intilnim, cu deosebire în adolescenţă, tendinţa de a 
citi fără a selecta, orice carte şi nu ca urmare a unor 
necesităţi autentice, reale ci din dorinţa de a fi adult, de 
a trăi prin ficţiune realitatea. Trebuie să ne ferim de 
acea lectură lipsită de un tel, de spirit critic. Marele 
nostru sculptor, C. Brâncuși, seria: „Lectura viciu si 
conversatia-sporovaiala împiedică meditaţia si visarea. 
Lectura ca un viciu, fără studiu, n-ar trebui să rămînă 
nepedepsită de lege.“ Pasiunea pentru lectură este con- 
structivă numai dacă se împletește organic cu însuşirea 
elemenielor de bază ale culturii. 

Există mai multe tipuri de lectură : pentru a învăţa, 
din obligaţie profesională, din curiozitate ştiinţifică, lec- 


tură de plăcere. In orientarea lecturii un rol fundamental 
îl are valoarea operei citite. Ea trebuie concepută în in- 
tegralitatea funcţiilor ei. Lectura este dependentă de gra- 
dul de pregătire, experiența socială si de viaţă, genul de 
carte, scopul urmărit dar si de mediul cultural al indi- 
vidului. Ca orice activitate intelectuală, lectura se face 
pe baza unei strategii, îl educă eficient numai pe acela ce 
o face cu regularitate. Ea este un mijloc hotăritor de 
instrucţie și educaţie culturală. Dar, lectura nu repre- 
zinta întreaga cultură. Instruirea numai din cărţi în- 
seamna educare livrescă, ruptă de viata reală. Influenţa 
mass-media asupra tineretului este redusă nu o dată la 
inriurirea în planul transmiterii informaţiei si creaţiei, 
scăpîndu-se din vedere că înseși mass-media dispun de 
un, mare potenţial de creativitate. 

Neacceptarea caracterului cultural al acţiunii de 
transmitere a valorilor reprezintă cauza esenţială care 
determină precauţiile unor analiști cu privire la impactul 
cultural al mass-media. Difuzarea valorilor culturale nu 
este opusă creativităţii, dimpotrivă creativitatea este 
prezentă atit în actul receptării, al genezei culturii cît 
si al raspindirii ei. Prin difuzarea culturală valorile nu 
sînt pur si simplu „consumate“, ci se imbogatesc si pot 
căpăta un conținut nou. De altfel, trebuie subliniat că 
difuzarea valorilor culturale reprezintă unul din momen- 
tele constitutive ale culturii, cu efecte formative si inte= 
grative asupra personalității umane. Difuzarea „este acea 
verigă a procesului cultural, scrie Al. Tănase, în care, 
mai mult decit în altele, omul apare nu ca un ins nedi- 
ferentiat al masei, ci deopotrivă și simultan, obiect si 
subiect al operei de cultură, ca o personalitate în curs 
de formare, care recepționează cultura şi participă la 
crearea si îmbogățirea sa in spirit critic, diferențiat, după 
criterii de selecţie și exigenta tot mai ferme“. 

Prin mass- media, si in special prin radioteleviziune, 
publicul ia contact cu cultura în mod spontan, fără o 
pregătire prealabilă, fără a avea un interes concret pen- 
tru un anumit domeniu. Receptivitatea este acum ante- 
rioară necesității şi instruirii. Mai mult, in acest mod 
mass-media pot să dea naștere la alte nevoi spirituale. 
În cazul iinerilor o asemenea particularitate a receptării 
prin mass-media are o importanţă covirsitoare datorită 
posibilităților oferite de ele pentru stimularea unor tre- 
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buinte în perioada de acumulare si formare intelectuală 
şi culturală. Publicul tînăr este atras, stimulat pentru 
artă prin mass-media, factorul hotaritor în acest proces 
nemaifiind gradul de iniţiere si de cunoaștere al recep- 
torului. I se satisface in acest fel direct o necesitate spi- 
rituală. Drept urmare, mass-media au lărgit considerabil 
publicul artelor. Niciodată un număr atit de mare de as- 
cultători nu au ascultat atîta muzică de toate genurile ca 
la radio. Niciodaté un număr atît de mare de oameni nu 
au cunoscut teatru cit le-au oferit radioul si televiziunea. 


Mass media creează, dacă ne referim la literatura, noi 
specii literare. Alături de încorporarea în diterite opere 
culturale a realitatilor generate de implementarea radio- 
ului în viata cotidiană a individului se manifesta impli- 
carea acestui modern mijloc de comunicare în modalitățile 
de transfigurare artistică a vieţii. Apoi, să amintim rolul 
hotaritor avut de mass-media în geneza unor creaţii cul- 
turale contemporane. Multe dintre ele s-au născut ca 
urmare a solicitării şi stimulării de către mijloacele co- 
municatiilor de masă. 

Mass-media au lărgit într-o proporție nemaiintilnita 
audiența artelor tradiţionale. Să remarcăm că ele actio- 
nează atît ca factor de difuzare a acestor arte cit si ca 
agent creator. În general, ele exercită o influenţă directă 
si indirectă, uneori determinantă asupra artei. Referin- 
du-ne la un exemplu concret, vom observa că descope- 
rirea înregistrării sonore a condus la posibilitatea com- 
binării sunetelor si cuvintelor într-un mod nou. Succesi- 
unea temporală a sunetelor care formează un poem sau 
© operă muzicală a putut fi fixată, conservată apoi mo- 
dificată, încetinită sau accelerată, suprapusă ca si cum 
ar fi vorba de a asambla elemente spatiale, de a amesteca 
lucruri vizibile pentru a crea o compoziţie plastică. Mu- 
zica concretă este un exemplu elocvent, combinaţie de 
sunete si zgomote, ce integrează uneori chiar fragmente 
înregistrate pe bandă magnetică. 

Există deci creații tipice pentru mass-media, adică 
opere elaborate în consens cu regulile și exigenţele unuia 
sau altuia dintre mijloacele de comunicare în masă. Aşa, 
de exemplu, putem vorbi de o dramaturgie scrisă special 
pentru radio sau televiziune. Dar originalitatea mass- 
media provine. şi din faptul că pentru a transmite o 
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creaţie artistică, impune adaptarea ei la cerinţele co- 
municării de masă. 

Să vedem care sînt interesele concrete ale tinerilor 
pentru mass-media. Mai întîi, să reținem că majoritatea 
tinerilor folosesc pentru informarea lor presa. Opțiunile 
sînt, în ordine, pentru ziarul „Scînteia“, ziarele locale, 
„Sportul“, „Scînteia tineretului“ şi „România liberă“. Se 
remarcă un carecare echilibru între ponderile preferin- 
telor pentru ziarele menţionate. Revistele „Magazin“ si 
„Flacăra“ se bucură de cea mai largă audienţă la tineri, 
situaţie explicabilă, în afară de conţinutul lor mai variat, 
şi prin difuzarea lor într-un tiraj mult mai mare decît 
al altor reviste. În momentul efectuării cercetării (1980, 
i982) dintre emisiunile televiziunii, cele culturale deţin 
întîietatea în ansamblul preferințelor telespectatorilor 
tineri, cu deosebire emisiunea „La sfîrşit de săptămînă“, 
filmele, serialele, muzica uşoară, deci acele emisiuni cu 
virtuți imagistice deosebite, cu conţinuturi variate sau 
care transmit modele preferate de tineri. Acelaşi tip de 
emisiuni este preferat și în cazul radioului. Se adaugă 
atit la radio ca şi la televiziune interesul pentru emisiu- 
nile sportive. Această identitate de opţiuni reflectă ma- 
nifestarea aceloraşi interese și nevoi culturale pe care 
tinerii caută să le satisfacă prin modalităţile oferite de 
cadrul sociocultural. 

O anumită tipologie culturală se poate constitui din 
analiza asocierilor dintre diferitele tipuri de emisiuni, un 
argument că opţiunile culturale ale tinerilor nu sînt 
dependente atît de mijloacele folosite sau frecventate 
cit mai ales de interesele şi aspiraţiile lor concrete. Ti- 
nerii sînt orientati spre acele emisiuni apte să răspundă 
unei problematici proprii. 

Cercetările efectuate de noi (Schifirnet, 1981, 1982) au 
demonstrat existenţa unei legături între emisiunile de 
televiziune. Astfel, cei care vizionează emisiuni de mu- 
zică simfonică, în proporție mai mare decît alții urmăresc 
emisiuni de dezbateri ideologice, emisiunile de știință dar, 
în proporţie mult mai mică, urmăresc emisiunile de mu- 
zică populară. De reținut că tinerii preocupați de emisiu- 
nile de muzică populară au preferinţe, în pondere mai 
mare decît ceilalţi pentru emisiunile de anchete sociale, 
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o dovadă că unii tineri interesaţi de muzica populară 
caută în anchetele sociale satisfacerea nevoii lor de aneo- 
dotică, de cunoașterea faptului divers. 

Se pare că între cei care vizionează emisiuni de mu- 
zică populară şi cei care audiază emisiuni de muzică 
folk există o relație directă, mare parte dintre tinerii 
preocupaţi de primul gen de muzică vizionează emisiunile 
de muzică folk. O anumită simplitate melodică, precum şi 
versificatia mai facilă a unora dintre cîntecele de muzică 
folk, contribuie, probabil, la creșterea audienței acesteia 
în rîndul celor ce preferă muzica populară. În același 
context este de semnalat că o mare parte dintre tinerii 
cu interes pentru muzică simfonică vizionează emisiunile 
de muzică folk, iar dintre tinerii care nu agreează mu- 
zica simfonică, în pondere mai mare nu vizionează emi- 
siunile de muzică folk. O asemenea asociere evidenţiază 
imperativul analizei cu; toată rigoarea a comportamentelor 
culturale ale tinerilor, renuntindu-se la aprecieri globale 
asupra atitudinilor lor despre un aspect al culturii. În 
cazul concret discutat, interesele tinerilor pentru muzica 
populară si cea simfonică sînt opuse, dar ele se intilnese 
în preferinţele sau respingerea muzicii folk. 

Corelînd opţiunea pentru emisiunile teatrale cu alte 
emisiuni observăm în rîndul tinerilor interesați de teatrul 
la televiziune ponderea cea mai mare de subiecţi din lot 
preocupaţi de urmărirea celorlalte emisiuni. Se degajă 
o anumită stabilitate a grupului de tineri care vizionează 
teatrul, aceasta fiind expresia interesului pentru teatru, 
cu alte cuvinte tinerii cu preferinţe pentru teatru acordă 
atenţie tuturor elementelor ce alcătuiesc orizontui cultu- 
ral. Mai mult, am putea spune că gradul de interes pen- 
tru teatru reprezintă un indicator fundamental al com- 
portamentului cultural al tinerilor. Menţionăm că asocie- 
rile prezentate mai sus le întilnim atît la emisiunile de 
televiziune cit si la emisiunile radiofonice. 

Ce concluzie se poate degaja din datele prezentate 
pînă acum ? Contactul cu mass-media, în special cu radio-- 
televiziunea nu este întimplător, dimpotrivă, el este ex- 
presia unor necesităţi caracteristice fiecărui grup de ti- 
neri si în, funcţie de acestea se realizează o selecţie, cu 
toate că mass-media poate să stimuleze o serie de nevoi. 
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3. 3. Cultura urbană — cultura rurală 


Desprinsă din folclor dar şi ca o negare a acestuia, 
cultura urbană identificată de obicei cu cultura cultivată, 
a acționat puternic asupra culturii populare. Legat îndeo- 
sebi de comunitatea sătească folclorul a exprimat si 
exprimă modele culturale ţărăneşti. Satul menţine acest 
Sei tip de cultură în mare măsură pe baza transmiterii orale. 
nh Elementele spirituale ce provin din mediul urban sint 
hai filtrate de modelele si schemele culturii folclorice. Dar, 
Lo mai ales astazi, in conditiile impactului puternic al mass- 
My mediei, al circulatiei informaţiei între sat si oraş, fol- 
1] clorul coexistă cu alte tipuri de cultură. Mai mult, fol- 
int clorul integrează uneori forţat și inadecvat, elemente de 
ir cultură urbană. Important este că transferul de cultura 
urbană în folclor se produce prin întârziere, adică dupa 
hi, ce mediul urban a depășit un anumit stadiu al receptării 
ui unui gen cultural sau a renunţat la acesta. Aşa se face 
i că ceea ce este vechi în oraș se reînnoieşte la sat, ceea 
fh ce este modă la oraş devine nou la sat. Dar pe măsura 
o apropierii satului de oraş se evidențiază receptarea sin- 
' cronică a operelor culturii urbane, mai ales în regiunile 
unde există o comunicare mai intensă, o puternică in- 
ith fluentă a centrelor industriale. 

“Tinerii receptează aceste diferente între cultura ur- 
bana şi cea populară, remarcind însă că atitudinile lor 
iii sint dependente de conditiile concrete ale mediului. Ast- 
‘hi fel, tinerii din mediul urban sînt favorabili păstrării va- 
N lorilor autentice ale folclorului și resping modernizarea 
excesivă a folclorului. În schimb, tinerii din mediul ru- 
i ral consideră că urbanizarea folclorului este de dorit. 
Tinerii proveniţi din familii intelectuale, studenţii au o 
| concepţie mai clară cu privire la păstrarea sensurilor 
i originale ale creaţiilor folclorice. Tinerii din familii mun- 
hi citoresti şi tinerii muncitori consideră ca necesară urba- 
Hau nizarea folclorului. Explicaţia probabilă a acestei situații 
nel este dorinta ultimei categorii de tineri de a transforma 
a valorile folclorice in valori ale culturii urbane, ceea ce 
i ar permite o integrare mai rapidă a lor în viata spirituală 
a urbană. Este de presupus că tinerii respectivi s-ar im- 
al plica în modul urban de viață prin afirmarea lor pe baza 
valorilor tradiționale dar adaptate specificului oraşului 
a şi nu pe baza culturii urbane cu norme şi valori tipice, 


182 


probabil mai greu de asimilat si de transformat in con- 
duită cotidiană. 

Opțiunile pentru artele folclorice sînt si ele elocvente 
în conturarea poziţiei tinerilor faţă de cultura populară. 
820/ dintre ei preferă muzica populară, 16%/) — literatura 
folclorică, 13%% arte plastice, 50/9 — teatrul folcloric. De 
reţinut că 170% nu sînt preocupaţi de arta folclorică. In- 
teresul mai mare pentru muzica si literatura folclorică 
este explicabil prin locul ocupat de acestea în difuzarea, 
mai ales de către mijloacele de comunicare în masă ca 
și prin raspindirea lor în toate zonele ţării, ceea ce nu 
se întîmplă cu artele plastice. Muzica folclorică este pre- 
ferată de mare parte dintre tinerii muncitori, iar litera- 
tura tolclorică de către studenţi si elevi. Jumătate din 
tinerii născuți în mediul rural preferă muzica populară. 

Un număr foarte mic de tineri ce provin din familii 
țărănești declară că nu agreează arta folclorică spre 
deosebire de copiii de intelectuali si cei din mediul ur- 
ban care, în proportie mult mai ridicată (270/0), nu sînt 
preocupați de arta folclorică. Există la aceştia din urmă 
o anumită mentalitate ce identifică folclorul cu subpro- 
duse de kitsch si din această cauză îl resping. 


3. 4, Cultura artistică — cultura ştiinţifică 


Este cunoscut că disputa dintre literati și oamenii de 
ştiinţă (excelent analizată de C. P. Snow) se originează 
în perspectiva diferită a fiecărui grup asupra condiţiei 
umane. Între cele două domenii culturale ar exista o 
contradicție de nerezolvat. 

Fără a intra în analiza teoretică a fenomenului, vrem 
să subliniem că tot mai mult se face auzită vocea dis- 
tinctă care proclamă cultura umană ca un întreg, ca un 
tot, Pentru că nu numai arta aparţine culturii ci. si 
știința, tehnica sînt culturale în aceeaşi măsură, în pri- 
mul rînd datorită referirii lor la om. Benefica pentru 
omul contemporan este îngemănarea cunoștințelor artis- 
tice cu cele științifice si tehnice, regăsită în acţiunea 
concretă de transformare a realității, ag organizare a 
propriei vieți. 

Intr-o anumită tradiție omul cultivat este cel care 
dispune de multe lecturi, de o mare erudiție, ştie tot fara 
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a aprofunda nimic. Pentru el cultura este un scop in sine, 
lipsita de o finalitate practica. 

Cum percep tinerii relaţia dintre cultura umanistă 
şi cultura științifică ? Dispunem de puţine date referi- 
toare direct la acest raport. Există însă o serie de con- 
cluzii privind orizontul de cultură, nivelul de cultură 
generală, nivelul de cunoştinţe artistice. 

Un prim indiciu despre tema discutată îl reprezintă 
modul cum văd tinerii arta si ştiinţa. Cea mai mare 
parte consideră că literatura si arta precum si tehnica 
şi știința au aceeaşi importanţă în dezvoltarea umanităţii. 
Pentru tineri nu există o deosebire între cele două mari 
domenii ale culturii, concluzie care infirmă aprecierea 
că tinerii, fiind influenţaţi și direct implicaţi în efectele 
revoluției tehnico-stiintifice s-ar îndepărta de artă, de 
dimensiunea umanistă a culturii. 210/9 din tinerii cerce- 
taţi acordă importanţă fie numai artei, fie numai ştiinţei, 
dovedind o concepţie unilaterală despre cultură. 

Arta si știința nu se exclud, dimpotrivă, ele sînt com- 
plementare. Arta ca si ştiinţa exprimă nevoi umane, însă 
în modalităţi specifice. Arta vizează în primul rind bogă- 
tia noastră sufletească, sentimentele si trăirile, capacitatea 
de a visa, de a aspira către bine și frumos. Prin artă 
omul dobindeste calități pe care celelalte domenii ale 
spiritului nu le poate oferi. 

După o perioadă îndelungată de izolare de viaţa ma- 
selor, știința s-a transformat într-o necesitate vitală a 
societății moderne. Astăzi știința nu mai poate fi redusă 
la nivelul de cunoştinţe, ea este un modus vivendi, adică 
dimensiune a dezvoltării sociale si individuale. Activita- 
tea profesională cere din ce in ce mai mult competenţă, 
disciplină autoimpusă, o cultură științifică, preocupare 
permanentă de perfecţionare, planificarea lucrului de fă- 
cut. Fără îndoială, generalizarea culturii ştiinţifice în 
întreaga viaţă a individului are consecinţe esenţiale, unele 
chiar negative dacă impactul științei este neglijat sau 
tratat superficial. Educaţia ştiinţifică este imperios ne- 
cesară pentru a face din știință un instrument eficace în 
evoluţia personalităţii tînărului. 

Cultura nu este ştiinţifică, tehnică sau artistică. Cul- 
tura este una: cultura umanistă, adică este cultură în- 
dreptată spre om. Adevăr cunoscut de mult. Fiecare 
epocă, fiecare generaţie simte nevoia de a-l reafirma si 
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de a-l înfăptui concret. De ce? Pentru că oamenii sînt 
alţii. Ei vorbesc în numele aceleiași culturi umaniste, 
dar raportată la spiritualitatea lor, aptă să-i exprime. 
Adevăratul umanism este acela orientat către cerința 
fundamentală de integrare, în ansamblul valorilor, şi pe 
acelea ale tuturor epocilor şi generațiilor. 

Omul cult este expresia plenară a culturii umaniste, 
a unităţii organice dintre cultura ştiinţifică, artistică, 
tehnică, dintre orizontul cultural, cultura muncii şi ac- 
tiunea concretă într-o activitate de valorificare a cunos- 
tintelor. Cultura nu se reduce la asimilarea valorilor, ea 
presupune atitudine activă, dinamică, într-un cuvînt o 
anume conduită distinctă de comportamentul omului na- 
tural, a insului călăuzit numai de instincte şi nevoi 
primare. 

Care este imaginea tinerilor despre omul cult? Din 
cercetarea deja menţionată (Schifirnet, 1981) rezultă ca 


429/, dintre subiecţi consideră că a fi cult înseamnă a. 


avea un orizont larg de preocupări culturale (științifice, 
tehnice, artistice, ideologice), 300/0 apreciază comportarea 
şi conduita civilizată drept calităţi ale omului cult, 19°/o 
văd în omul cult persoana interesată de ridicarea nive- 
lului de cultură iar 5°/o subliniază, ca dimensiune esen- 
tiala a omului cult, preocuparea pentru perfecţionarea 
profesională. Așadar, nu există un sens unanim acceptat 
în legătură cu calitatea fundamentală a omului cult. Un 
număr relativ mare de tineri, cu deosebire din rîndul 
muncitorilor, al celor născuţi în sat, al celor de la liceele 
industriale si facultăţile tehnice înţeleg comportamentul 
cultural întemeiat pe valori etice şi acordă culturii o 
finalitate practică, ea fiind pentru ei un mijloc de eman- 
cipare socială. Că este asa o demonstrează si parametrii 
de stabilire a raporturilor interpersonale. În alegerea 
partenerilor pe primul loc se situează comportamentul 
moral și nu cel cultural. Ceea ce contează pentru majo- 
ritatea tinerilor sînt trăsăturile cu o înaltă încărcătură 
morală. 

O parte însemnată dintre tinerii investigati văd o le- 
gătură directă între formarea orizontului cultural şi 
existența unei aptitudini speciale pentru cultură. Două 
observaţii se pot face în legătură cu această concluzie : 
1. este posibil ca la unii tineri să se manifeste o anumită 
concepție unilaterală, simplificatoare despre. capacitatea 
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individului de a-și constitui un nivel de cultura; 2. o 
parte din tineri, probabil, văd in cultură numai o dimen- 
siune creativă, ceea ce în mod necesar impune talent. De 
remarcat că mai ales tinerii al căror mediu cultural ini- 
tial sau cel în care s-au integrat este mai redus ca arie 
de cuprindere, sînt de părere că anumite calităţi native 
ale individului sînt hotaritoare în constituirea orizontului 
cultural. Evident, între oameni există deosebiri genetice, 
fiecare individ dispune de aptitudini pentru un domeniu. 
O societate uniformă este o absurditate si încercările unor 
grupuri sociale în diferite momente ale istoriei nu au 
făcut decît să confirme lipsa de sens și caracterul dăună- 
tor al unor concepții ce propagă si impune mecanic 
egalitatea între oameni. Din această perspectivă, am pu- 
tea evidenția o anumită luciditate la tineri. Dar, apre- 
ciem că este vorba si de perpetuarea unei anumite atitu- 
dini faţă de cultură, considerată încă de unele medii 
sociale, cu deosebire acelea ţărăneşti şi muncitoreşti, cn 
un domeniu accesibil numai pentru oameni cu calităţi 
deosebite. Dificuitati în asimilarea unora dintre elemen- 
tele culturii (îndeosebi muzica simfonică, artele plastice, 
opera, romanul si poezia modernă), influența încă puter- 
nică a modului de viaţă tradiţional bazat în mare parte 
pe comportament cultural de sorginte folclorică, delimi- 
tarea rigidă a culturii artistice de cea științifică, nu 
numai în mediile amintite dar si în cadrul mai general 
al societăţii, sînt, probabil, cauze ce determină pe unii 
tineri să sublinieze importanța aptitudinii în afirmarea 
orizontului de cultură al omului contemporan. Gradul 
de interes pentru autoinstruire culturală este cu atît mai 
mare cu cît nivelul de cultură este mai ridicat si cu cit 
oamenii văd în cultură ceva firesc, o însușire a fiecărui 
om fără a fi necesară o înclinaţie specială. 


Referindu-ne concret la nivelul de cunoștințe cultu- 
rale, reținem mai întîi aprecierea tinerilor că dispun de 
cunoștințe literare si artistice precum si cunoștințe mo- 
rale. Un număr mai mic de tineri declară că au un nivel 
acceptabil de cunoștințe tehnice si științifice si foarte 
puţini au convingerea că dispun de cunoștințe juridice. 
Problema este dacă într-adevăr tinerii au cunoștințe în 
domeniile amintite sau pur si simplu este o autoevaluare 
neîntemeiată, pornind de la ideea că aceste cunoştinţe 
sînt mai ușor de asimilat. 
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Confruntarea cu datele unor teste de cunostinte este 
revelatoare. Astfel, in studiul Cultura generală a tinerilor 
muncitori absolvenţi de liceu, Doina Buruiană, investi- 
gind un set de cunoştinţe de cultură generală predate în 
școală, ajunge la concluzia că tinerii au serioase lacune 
în însușirea literaturii, iar cele mai bune rezultate se 
constată în domeniul științific. Menţionăm că mare parte 
dintre tineri erau absolvenţi ai liceelor industriale. 


Investigarea testului de cunoștințe artistice (Schitir- 
net, 1982) ne-a permis să conturăm următoarea structură 
a gradului de cunoaştere a unor aspecte ale artei de că- 
trei cei 820 de tineri (elevi, muncitori, studenţi, intelec- 
tuali) cercetaţi : nivel de cunoaștere foarte bun: 15%, 
bun : 480%, mediu 240%, slab: 80%, foarte slab: 5/0. 
ansamblu un mare număr de tineri au un nivel satis- 
făcător. Doar 13% nu au reușit să dea un răspuns corect 
ja cel putin jumătate din întrebări. Dat fiind însă carac- 
terul elementar al întrebărilor, cu deosebire al celor re- 
feritoare la literatură, nivelul de cunoaştere nu poate 
fi apreciat ca acceptabil, dacă luăm în seamă că toți 
subiecţii sînt absolvenţi a cel puţin 8 clase. 

Pe genuri artistice proporția cea mai mare de răs- 
punsuri exacte o dețin titlurile din literatura clasică 
română (Mihai Eminescu Luceafărul, I. L. Caragiale, O 
scrisoare pierdută, Ion Slavici, Moara cu noroc) la care 
se adaugă două titluri ale doi autori contemporani : Ma- 
rin Preda, Moromeţii, Nicolae Labiş, Moartea căprioarei. 
Alte două titluri : Stefan Augustin Doinaş, Mistretul cu 
colții de argint, Horia Lovinescu, Moartea unui artist 
obţin răspunsuri corecte de la un număr mic de tineri. 
Cit privește artele plastice, două nume : Constantin Brân- 
cusi, Poarta sărutului si Nicolae Grigorescu, Carul cu 
boi sînt cunoscute de cea mai mare parte a tinerilor. În 
schimb doi artiști contemporani Corneliu Baba, Odihnă 
pe cîmp si Dumitru Paciurea, Gigantul sînt cunoscuţi 
doar de 17% si, respectiv, 9/9 dintre tineri. 

Filmul a fost testat prin trei întrebări referitoare la 
regizorul peliculei „Cu mîinile curate“ si interpreţii unor 
personaje din filmele „Mihai Viteazul“ şi „Proba de mi- 
crofon“. Sergiu Nicolaescu si Amza Pellea sînt cunoscuți 
de cei mai multi dintre tinerii investigati, în schimb 
Mircea. Daneliuc ca interpret al personajului Nelu din 
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„probă de microfon“ este cunoscut de un grup mic de 
tineri. 

Alte întrebări au avut în vedere recunoaşterea unor 
personaje, versuri, replici, a titlurilor operelor şi auto- 
rilor. În consecinţă, ne-am oprit la Vitoria Lipan din 
Baltagul de Mihail Sadoveanu, versuri din Testamentul 
arghezian, o replică celebră a lui Ștefan din Apus de 
soare de Delavrancea, Darie din Descult de Zaharia 
Stancu, un fragment din Împărat si proletar, versuri 
din Decembre de Bacovia și din Repetabila povară a 
lui Adrian Păunescu, faimoasa replică existenţială a lui 
Hamlet din piesa omonimă de Shakespeare. Dacă per- 
sonajul Vitoria Lipan si replica lui Hamlet precum si 
versuri din Repetabila povară sînt cunoscute de tineri, 
în schimb un număr considerabil, inclusiv studenţi si 
intelectuali, nu au recunoscut fragmentul din Împărat 
şi proletar. Cu prilejul testării nivelului de cunoștințe 
artistice s-a desprins concluzia că, în afară de o slabă 
cunoaștere, o parte dintre tineri nu au capacitatea să 
deosebească între diferitele genuri artistice sau între au- 
tori. Asa se face că autorii reali sînt substituiti cu alţii. 
Astfel, ca autor al poeziei Mistretul cu colții de argint 
sînt indicaţi Gh. Pitut, loan Alexandru. Poemul Lucea- 
fărul ar aparţine, conform părerii unor tineri, lui Coșbuc. 
Autor al atit de cunoscute Scrisori pierdute este mentio- 
nat Dan Tărchilă. Moartea căprioarei ar fi fost scrisă 
de Blaga sau Fanus Neagu. Vestitul Car cu boi ar fi fost 
pictat de Tonitza, Andreescu sau... Sadoveanu. Piesa 
Moartea unui artist ar fi scrisă de Horia Tecuceanu sau 
de Camil Petrescu. Pentru tabloul Odihnă pe cîmp cei 
mai multi tineri l-au indicat pe Theodor Aman. Ca autor 
al Porții sărutului a fost amintit si Michelangelo. Pater- 
nitatea sculpturii Gigantul este atribuită lui Ion Jalea 
sau Militei Pătrașcu. Ca regizor al filmului „Cu mîinile 
curate“ mai sînt menţionaţi Dem. Rădulescu, Dan Pita, 
Lucian Bratu. Personajul Darie a fost încadrat în nuvela 
sadoveniană Ochi de urs. Versurile bacoviene ar aparține 
Elegiilor politice de Ion Gheorghe sau poeziei Noi vrem 
pămînt de George Coşbuc. Testamentul arghezian a fost 
confundat cu Cintec de Zaharia Stancu sau Noapte de 
mai a lui Macedonski. Fragmentul din Împărat şi pro- 
letar ar fi din Mirabila sămînță a lui Blaga sau din 
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romanul Întunecare de Cezar Petrescu. Replica lui Stefan 
din Apus de soare ar fi din Răzvan si Vidra a lui Hasdeu 
sau Cartea lui Ioviţă de Paul Everac, în timp ce fai- 
“moasa replică a lui Hamlet ar proveni din Somnoroasa 
aventură a lui T. Mazilu sau din Patima rosie de 
M. Sorbul. : 


Ce.putem desprinde din concluziile de mai sus? O 
primă constatare : o parte din tineri nu pot face diferența 
între. genurile si speciile literare. Asa se întîmplă că 
versurile dintr-o poezie sînt considerate ca apartinind 
unui romancier, iar un personaj de roman este indicat 
a fi dintr-o nuvelă. Neputinţa unor tineri de a face deo- 
sebirea. dintre stilurile unor scriitori este o alta concluzie 
ce merită a fi reținută. Chiar dacă nu ar fi știut cu exac- 
titate titlul unei opere, era necesar ca tinerii să-şi dea 
seama de specificul creaţiei unui autor. Confundarea ver- 
surilor bacoviene cu versuri cosbuciene reflectă carente 
serioase în pregătirea culturală a unor tineri. Mai mult, 
a menționa ca autor al unui tablou un romancier sau ca 
autor al unei poezii pe un fotbalist este dovada totalei 
lipse de interes cultural. S-a ajuns pînă la nerecunoas- 
terea sensului exact al unei noţiuni si, drept urmare, 
printre preferinţele de romancieri sînt Ioana Radu, Gică 
Petrescu ș.a. Aceste situaţii hilare demonstrează în fond 
nu numai nivelul precar de pregătire al unor tineri, ci 
si un sistem de valori incongruent, lipsa unei baze mi- 
nime de cunoștințe si deprinderi culturale. Reamintim 
cititorului că este vorba de un număr mic de tineri cu 
un grad atit de scăzut de educaţie culturală, ei prove- 
nind din rîndul celor cu slabe interese culturale, cu o 
insuficientă pregătire şcolară. Tinerii născuţi în sat au 
un nivel scăzut de cunoştinţe artistice, de unde rezultă 
că mediul urban oferă, cel puţin în cazul lotului cerce- 
tat, condiţii propice pentru o instrucție culturală adec- 
vată. 

Corelarea dintre nivelul de cunoștințe și opțiunile 
culturale reliefează că tinerii cu un nivel scăzut de cu- 
nostinte preferă, în mai mare măsură decît ceilalți, poe- 
zia *, muzica uşoară tradiţională, teatrul muzical, filme de 


* Opţiunea pentru poezie la tinerii cu un nivel scăzut de 
cunoștințe vizează creaţia lirică accesibilă, lipsită de un conți- 
nut polivalent și de un limbaj poetic real. 
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divertisment, muzica populară. De altfel schema de mai 
jos este semnificativa. 


Nivel ridicat de cunoas- Nivel scăzut de cu- 

tere noastere 

— proză — poezie 

— teatrul în proză — teatrul de revistă 

— pictura — fotografia 

— muzica rock, pop, — muzica ușoară tra- 
simfonică ditionala 

— filme psihologice — filme de divertis- 

— literatura populară ment 


— muzică populară 


Menţionăm că în grupul tinerilor cu un nivel scăzut 
de cunoștințe artistice există un număr mare de tineri 
neinteresati de artă, de cultura in general. 

Rezultă că între gradul de cunoaştere a artei si op- 
tiunile culturale este o corelaţie puternică, de altfel cea 
mai puternică dintre toate corelările nivelului de cultură 
artistică, inclusiv cea cu indicatorii psihosociali (sex, 
virstă, ocupaţie). Deci, interesele și opțiunile culturale 
influențează nivelul de cunoaștere, structura orizontului 
cultural constituind în anumite condiţii psihosociale un 
factor determinant. 


Corelarea nivelului de cunoștințe culturale cu factorii 
educativi evidenţiază unele elemente ale comportamentu- 
lui cultural. Si în acest caz avem o polarizare a optiu- 
nilor. Subiectii cu un nivel scăzut de cunoștințe artistice 
apreciază că în formarea orizontului lor cultural un rol 
important l-au avut familia, radioul, cinematograful, ca- 
sele de cultură. La tinerii cu un înalt nivel de cunoştinţe 
teatrul, cartea si muzeele au contribuit decisiv la edu- 
carea lor culturală. După cum se poate observa, scoala 
și televiziunea lipsesc dintre factorii menţionaţi, ele ocu- 
pind același loc la ambele grupuri. Ele sînt considerate 
de toţi tinerii, indiferent de gradul de informare cultu- 
rală, factori importanţi în formarea personalităţii. În 
imaginea tinerilor, școala creează edificiul pentru un larg 
orizont cultural, dar desavirsirea lui tine si de alti fac- 
tori, de cei din afara şcolii. Se desprinde concluzia că 
tinerii slab pregătiţi invocă mijloacele de educaţie care 
prin modalitățile lor specifice transmit mesaje culturale 
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într-un limbaj accesibil. Chestiunea pusă în acest context 
este următoarea : factorii menţionaţi condiţionează nive- 
jul de cultură sau tinerii cu un anumit nivel de cunoş- 
tinte consideră că doar prin acei factori ei ar putea 
depăşi momentul atins în afirmarea lor spirituală ? Este 
dificil de dat un răspuns categoric. Putem însă considera 
cu titlul de ipoteză că ambele situaţii sînt plauzibile. De 
pildă, radioul, datorită orientării unor tineri numai spre 
acest mijloc de comunicare, poate determina un orizont 
cultural limitat, lipsit de deschidere către straturile pro- 
funde ale culturii. În același timp, tinerii cu un asemenea 
orizont ar putea fi tentaţi să vadă în radio modalitatea 
principală de îmbogăţire spirituală, concluzie întărită 
si de o altă corelaţie. Tinerii cu un nivel scăzut de cu- 
noastere, în proporţie mai mare decît cei cu un nivel 
înalt, declară că se orientează în frecventarea spectacole- 
lor de teatru, muzicale si a cinematografului după cro- 
nicile muzicale, de teatru, de film din presă. Aceasta în- 
seamnă că ei resimt nevoia îndrumării competente, a 
opiniei autorizate în alegerea unei activităţi de receptare 
artistică. Evident, atitudinile acestor tineri sînt contradic- 
torii. Mare parte din ei nu sînt preocupaţi de artă, dar de- 
clară că frecventează instituţiile de artă în funcţie de 
aprecierile presei cotidiene şi culturale. Dacă adăugăm 
şi faptul că această categorie de tineri exprimă în mai 
mică măsură decît ceilalți nemulțumiri fata de unele 
domenii culturale avem o imagine mai completă a pro- 
filului lor cultural. 

Expunerea citorva elemente ale orizontului cultural 
al tinerilor conceput ca o cultură integrală ar fi incom- 
pleta dacă nu ne referim si la comportamentul cultural. 
sradul de cultură implică o atitudine, intervenţia ac- 
tivă în cetate, participare la viata socială. Participarea 
la cultură nu înseamnă doar prezenţa la activităţile insti- 
tuiiilor de cultură, mai ales ca spectator. Ea constituie 
prilej de verificare a adevărurilor acumulate, de punere 
a lor în acțiune. Foarte sugestiv a exprimat D. Gusti 
necesitatea trecerii dincolo de cultura acumulată : „Am 
ieşit din bibliotecă după ce am trăit si eu ceea ce Taine 
numea «beţia delirantă» a bibliotecii si a cărţilor din 
bibliotecă. Am trăit si eu această beţie, dar am ieşit in 
larg să veritic adevărul, si aceasta m-a dus la o concep- 
tie realist constructivă.“ Cultura ne ajută să sesizăm 
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adevărul, sensul realului, ne dă o altă viziune asupra 
cunoaşterii. 

Cultura generală nu este un lux, un capriciu sau o 
modalitate de ,omorire a timpului“, de alungare a plic- 
tisului. Ea este o necesitate vitală. Orice cultură auten- 
ticd, bine structurată conduce la descoperirea a ceva nou. 

Lipsa culturii explică unele dintre comportamentele 
şi atitudinile antisociale, unele neîmpliniri din profilul 
spiritual al oamenilor. Datele prezentate cu privire la 
nivelul precar de cultură al unor tineri, la înţelegerea 
eronată a unor fenomene si procese sociale si culturale 
sînt, nu mai încape îndoială, consecinţa însuşirii sau 
mai exact a neînsușirii culturii. De aici decurge ideia 
că așa cum spunea Călinescu, cultura este „un proces 
de perfecționare interioară“. Ea este marca personalităţii 
fiecăruia. 

Cultura cere efort continuu de autodepasire, cunoas- 
terea permanentă si, mai presus de toate, organizarea 
întregii vieți personale pe cunoaștere, adevăr si morală. 
Pentru că nu există ceva mai trist si dezolant decît di- 
vertul dintre cultură şi comportament, ceea ce se în- 
timpla cu oamenii „cultivați“, cu un bagaj enorm de cu- 
nostinte dar cu foarte puţine deprinderi culturale. 

Evident, cultura înseamnă mai mult decît îndemîna- 
rea de a aplica informaţii și cunoștințe. Ea este cunoas- 
terea a ceea ce a creat şi creează umanitatea. Nu ne 
putem permite să ignorăm ce au făcut alţii, dupa cum 
nu acceptăm ca alții să nu știe exact ce am facut şi ce 
facem noi, care este contribuţia noastră la dezvoltarea 
culturii și civilizaţiei universale. A cunoaşte marile rea- 
lizări ale geniului uman este o datorie. Argumentul nu 
o dată invocat că in tari puternic dezvoltate si cu tra- 
diţii culturale cercetări serioase au dovedit un înalt 
grad de ignoranță culturală, inclusiv la oameni cu un 
nivel ridicat de instrucție, nu constituie o mîngiiere 
pentru cel ce doreşte să trăiască omeneste, adică să fie 
o personalitate multilaterală. Nu este nimic mai păgu- 
bitor ca snobismul ignoranței, întîlnit la unii dintre ti- 
neri epatind prin ceea ce nu ştiu decît prin cunoştinţe 
bine asimilate. Poleirea, lustrul de cunoştinţe, semidoc- 
iismul, semicultura atît de vehement criticată de C. Ra- 
dulescu-Motru, suficiența, logoreea, demagogia sînt efecte 
cu impact puternic asupra comportamentului cotidian si 
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profesional. După cum rutina, platitudinea, nonvaloa- 
rea, conformismul, oportunismul sint efecte directe si 
indirecte ale lipsei de orizont cultural. Asimilarea cul- 
turii reprezintă plenitudine, siguranță de sine, armonie, 
realism, spirit critic. Participarea, acţiunea concretă, di- 
namismul, curiozitatea vie, permanentă, antidogmatis- 
mul, deprinderea de a munci însoțesc spiritul autentic 
de cultură. 

Există si o ignoranță a ,cultivatilor“, a celor ce re- 
pudiază gîndirea științifică. Ei fac mare caz atunci cînd 
cineva nu are cunoştinţe în domeniul artei, însă acceptă 
ca firească necunoasterea unor chestiuni elementare din 
ştiinţă si tehnică. Este mai comod si mai interesant să 
discuti banal, în fraze frumoase dar care nu spun nimic, 
decit să faci efortul de a însuși limbajul științific atît 
de necesar astăzi cînd știința este prezentă în toate un- 
gherele vieţii noastre. Literaturalizarea gratuită este un 
semn al neputinței, al incapacității de a trăi cultural. 

Toate disciplinele sînt utile pentru tînăr. Studierea 
istoriei contribuie la cunoaşterea efortului oamenilor de 
a impune spiritul de dreptate şi fericire în viaţa socială, 
însuşirea poeziei îl ajută să descifreze viata adincd a 
oamenilor, teatrul si filmul îi dezvăluie caractere, oa- 
meni cu bucuriile si tristetile lor, muzica îl introduce în 
universul uman, asa cum apare din sentimentele si trăi- 
rile transfigurate de lumea sunetelor. Dar știința ? Ea 
prilejuiește explicarea fenomenelor și proceselor natu- 
rale, a cauzalitatii. „Nu poți practica nici o profesiune, 
scrie M, Malița, dacă nu ai conceptul de cauzalitate, 
dacă nu ai ideea de simetrie, de măsură, de număr, de 
geometrie, de plan, de spaţiu, dacă nu ai idee de timp 
şi interval de timp şi precizie. Dacă cultura generală nu 
le dă, cultura profesională nu va avea din ce să se for- 
meze.“ 

Cultura generală este baza înțelegerii artei si stiin- 
tei. Nu numai opera de artă impune un nivel de cultură. 
Stiinta în aceeași măsură ca si arta cere un orizont de 
cultură. Nu e cu putinţă să înţelegi poezia cea mai sim- 
plă tără să ştii ceva despre poezie, după cum nu poate fi 
înțeles un concept științific fără să ai informaţiile ne- 
cesare, 

Fireşte, avem preferinţe, opțiuni personale în dome- 
niul artei si al ştiinţei. Ele sînt expresia unei motivații, 
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„unei trebuinte. Gustul este dat de cultură. Lipsa de‘ eul- 
tură determină precaritatea gustului. A dispune de gust 


înseamnă a avea un mod propriu, original de a judeca 


opera culturală, înseamnă, de fapt, a avea o cultură pro- 


„prie. Toate judecăţile asupra lumii, asupra celor din jur, 


în legătură cu noi înșine sînt expresia culturii noastre 


„personale. Fiecare ins are o cultură a sa concretizată în 


modul de a vedea realitatea si a acţiona. Iată de ce 
igiena spiritului este tot atit de indispensabilă ca şi igiena 
corporală cotidiană. 


3.5. Cultură școlară — cultură extrașcolară 


Instituţia şcolară îi creează tinarului un complex mo- 


tivaţional, şi, pe această bază, cerinţe noi care nu intot- 


deauna sînt resimtite ca necesare, ele constituind în 
conștiința unora mai mult un impediment în realizarea 
intereselor. Factori din afara școlii acţionează, uneori 


„decisiv, asupra comportamentului cultural, deoarece în 


mediul extraşcolar căile de comunicare folosite sînt ca- 
pabile să răspundă în mai mare măsură unor nevoi ne- 
cunoscute sau minimalizate de către şcoală. 

Cultura şcolară oferă imaginea despre viitor înteme- 
iată mai ales pe cunoştinţe și mai puţin pe experienţa 
de viata. Prin cultură individul cunoaşte o serie de mo- 


dele de viaţă încercînd să le confrunte cu realitatea. 
Spre deosebire de adult, pentru tînăr, în lipsa unor. res- 


ponsabilitati sociale concrete, această confruntare: poate 
fi șocantă, derutantă. Incapacitatea de a depăşi deca- 


‘Tajul dintre informaţiile, fatal limitate ‘de însușirea numai 


a unor parti ale culturii, si cerințele vieţii. provoacă 
sentimente de frustratie sau determină pe unii tineri la 


atitudini de evaziune. Adevărul este pentru tînăr numai 


cel reflectat în limbajul scris, semnele grafice sau ima- 


gini, asa cum este transmis de manuale. Dacă acest ade- 


văr este prezentat sub forma înșiruirii de informaţii și 
nu cu scopul de a face pe tînăr să înţeleagă rationamen- 


tele caracteristice fiecărei stiinte şi arte, în consecinţă, 


de a-l înfățișa în conexiunile lui cu realitatea, atunci 
el reprezintă ceva inert, lipsit, de credibilitate şi finali- 
tate. 

Ruptă de viaţă, de problemele stringente ale practicii 
social-istorice, sccala constituie în acest caz un factor 
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lipsit: de eficienţă educativă şi culturală. De altfel, unele 
dintre criticile aspre adresate şcolii în ultimii douăzeci de 
ani vizează incapacitatea de a se plia mersului vieţii 
sociale si dezvoltării personalității. „Noi trăim in cate- 
dralele seculare ale învățăturii înalte lipsite de convin- 
gerile care au clădit aceste eatedrale“, scria D. Riesman 
referindu-se la caracterul abstract al cunoştinţelor sco- 
lare, cu referire directă la învățămîntul american. 

Tinărul trăieste o anumită ambivalenta determinată 
de plasarea lui în sistemul școlar şi contactul său direct 
cu o altă cultură decît cea școlară. Cunoaşterea şi im- 
plicarea sa în realități culturale diferite conduce la ma- 
nifestarea unui comportament cultural contradictoriu, cu 
deosebire atunci cînd tînărul constientizeaza că pregăti- 
rea şcolară este baza alcătuirii orizontului cultural, dar 
ea nu reprezinta elementul esenţial al culturii sale, desi 
şcoala este, în viziunea majorităţii, unul din factorii 
fundamentali de formare culturală. 

Felaţia dintre cultura școlară si cultura extrascolara 
capătă şi expresia legăturii dintre cultura stocată şi cul- 
tura trăită. Prin cultura stocată se înțelege suma valo- 
rilor spirituale înmagazinate de o instituţie (muzeu, tea- 
tru, săli de concerte) sau tezaurizate în cărţi. Din pers- 
pectiva acestei delimitări credem că școala îl formează 
pe elev cu precădere în spiriiul culturii stocate si mai 
putin în cel al culturii trăite. Inevitabil, scoala se axează 
pe transmiterea de cunoştinţe şi pe verificarea modului 
cum au fost insusite si în mai mică măsură urmăreşte 
gradul de aplicare a acestora în acţiuni practice. 

Este necesar să facem diferenţa între nivelul de 
instrucție şi nivelul real de cultură. A rămîne la ceea 
ce oferă scoala înseamnă a fi lipsit de capacitatea inte- 
legerii noilor schimbări intervenite în procesul de cu- 
noastere. Asa se explică de ce tineri absolvenți a mini- 
mum opt clase nu pot să aibă un nivel satisfăcător de 
cunoştinţe. 

Legarea şcolii de viață reprezintă un principiu fun- 
damental al organizării educaţiei si instrucției în socie- 
tatea noastră. Tinerii sînt iniţiaţi în meserie, în specia- 
litate nu în mod abstract ci prin realizarea directă a 
unor produse, prin aplicarea cunoştinţelor în practică. 
Bineînţeles, şcoala păstrează trăsăturile proprii de insti- 
tutie de învățămînt, adică de comunicare a cunoștințelor 
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si de formare a deprinderilor pentru o profesie, inte- 
grindu-se mai puternic cu cercetarea si productia. 


3.6. Cultură profesională — cultură generală 


Cultura generală creează cadrul indispensabil oricărei 
profesii pentru însușirea tehnicilor și procedeelor de 
muncă într-un domeniu, îl pregătește pe tînăr pentru a 
intra în viaţă cu încrederea în propriile sale posibilităţi, 
de a învinge dificultăţile inerente procesului de inte- 
grare si de afirmare a personalității. 

Formarea profesională nu poate avea loc decit pe 
baza unei culturi generale bine constituită şi însugită. 
Pregătirea profesională începe cu acumularea de cunos- 
tinte de cultură generală care permite asimilarea de cu- 
nostinte si formarea de deprinderi din diverse domenii 
profesionale. În acest proces de edificare a orizontului 
cultural se manifestă primele interese profesionale. Cul- 
tura profesională apare ca element intrinsec al culturii 
generale. Un foarte bun specialist este cel ce încorpo- 
rează ca pe ceva firesc cultura generală, o valorifică în 
profesiunea sa si devine normă principală a comporta- 
mentului său cultural. 

Pentru orice tînăr pregătirea într-o profesie nu se 
reduce la stăpînirea datelor tehnice, ci cunoaşterea as- 
pectelor înrudite, precum si capacitatea de a promova si 
elabora noi strategii de organizare a muncii si produc- 
iei, la care se adaugă necesitatea însușirii aspectelor 
economice și social-umane ale domeniului profesional. 
Aceasta nu este o cerinţă facultativă. Stapinirea cit mai 
temeinică a zonelor limitrofe, însuşirea temeinică a unor 
cunoştinţe de cultura generală sporește considerabil po- 
sibilitatile ca tînărul să se implice în procesul de per- 
fectionare a sectorului de activitate. 

Se ştie că, de pildă, multe situaţii creative, propice 
unor idei si interpretări noi se situează la întîlnirea unor 
domenii care nu au. mai fost gîndite conex. Prin urmare, 
pregătirea doar in stricta specialitate, fără orizontul im- 
pus de însăşi exercitarea profesiei, poate risca să nu 
valorifice întreg potenţialul de creaţie al tînărului, să 
neglijeze nenumărate posibilităţi de creștere a eficienţei 
activităţii profesionale implicate în însuşirea cunostin- 
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telor de cultură generală. Ea pune în valoare facultăţile, 
aptitudinile şi calităţile unui individ şi, în acest fel, fa- 
cilitează adaptarea sa la exigenţele revoluţiei tehnico- 
ştiinţifice, 

Cum văd tinerii raportul dintre cultura profesională 
si cultura generală ? În cadrul unei cercetări asupra ti- 
neretului universitar s-a evidenţiat acordul multor stu- 
denti cu ideea că pentru a fi un bun specialist este ne- 
cesar să dispui de un orizont teoretic amplu, de price- 
perea de a aplica în practică cunoștințele Insusite, de 
capacitatea de a sesiza noul și de a crea condiţii pentru 
aplicarea lui în practică. Se observă însă că în viziunea 
unora dintre viitorii specialiști predomină o concepție 
unilaterală privind pregătirea lor, aceasta fiind înscrisă 
doar în domeniul strict al specialităţii. Desigur, este fi- 
resc ca tinerii să stabilească o anumită ierarhizare spe- 
cifică domeniilor de cunoaştere, care să reflecte valorile 
și centrele de interes ale profesiunii lor; este firesc si 
necesar să existe o relaţie precisa, directa, între ponderea 
ocupată de un gen de cunoştinţe si profesie. Dar, unii 
tineri nu reușesc $i nici nu-și propun să depăşească gra- 
nitele propriei profesii, limitindu-se la acumularea unui 
volum cit mai mare de informații de specialitate, cele- 
lalte date din domeniile conexe profesiei fiind neglijate. 
Intervin aici, desigur, si anumiţi factori ce tin de modul 
concret în care unele colective școlare acţionează pentru 
pregătirea multilaterală a tinerei generaţii, Dăinuie însă 
si o mentalitate întîlnită la tineri, dar mai ales la părinţi. 
Este o viziune practicistă, îngustă, potrivit căreia ar fi su- 
ficientă asimilarea cunoștințelor stricte presupuse de 
exercitarea profesiei, orice alte noţiuni din domeniile 
apropiate precum si cele din sfera largă a culturii fiind 
considerate dacă nu inutile oricum. de mică importanţă. 
Se eludează faptul că, avînd un orizont limitat la peri- 
metrul îngust al profesiei, respectivul specialist nu poate 
să-și exercite înseşi obligaţiile profesionale. Este aici o 
înțelegere unilaterală, am putea-o numi chiar vetustă, 
care nu ia în seamă mutatiile puternice intervenie în 
profilul tuturor profesiilor, cu deosebire al acelora. de tip 
tradițional. in același context este de menţionat că unii 
tineri nu acordă atenţie autoinstruirii si autoinformării, 


mulțumindu-se numai cu ceea ce acumulează în procesul 
de învăţămînt. 
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Există o serie de cunostinte lipsite de o legătură di- 
recta cu profilul specialitatii, dar cu rol esenţial în rea- 
lizarea în mod optim a parametrilor activității prote- 
sionale. De pildă, cunoștințele psihopedagogice, socio- 
logice, la prima vedere nu ar avea tangenţă cu profesia 
de inginer. Este semnificativ, de altfel, faptul că un nu- 
măr considerabil de studenţi, mai ales de la profilele 
tehnice, consideră că noţiunile amintite nu le-ar îi utile, 
concepţie profund eronată ce trădează serioase carente 
în pregătire. Întreprinderea nu este numai o unitate de 
producţie ; ea prezintă foarte importante si complexe 
dimensiuni umane, sociale, culturale, educative. Cerce- 
tări vaste pe plan mondial au arătat că una din princi- 
palele rezerve de creştere a producţiei si eficienței sta 
în folosirea maximă a capacităţilor oamenilor. În acti- 
vitatea lor practică inginerii se confruntă cu numeroase 
probleme socio-umane a căror rezolvare solicită pregă- 
tirea lor psihopedagogică. Într-un cuvînt, evoluţia vieţii 
sociale, complexitatea actului de conducere fac ca în 
profilul de pregătire a tuturor specialiștilor să intre cu- 
nostinte psihopedagogice şi sociologice. 

Astăzi temeinica pregătire a unui specialist presu- 
pune, pe lîngă asimilarea unor cunoștințe, şi formarea 
capacităţii de a minui instrumentele investigaţiei ştiin- 
tifice, a unor deprinderi de muncă intelectuală. Mai ales 
în condiţiile în care cunoștințele se perimează Ja inter- 
vale mici de timp, iar volumul lor crește necontenit, sin- 
gurul răspuns viabil îl constituie formarea unor confi- 
guratii proprii de gîndire, asimilarea unor tehnici de 
muncă în măsură să te ajute să regasesti informaţia utilă 
si s-o integrezi rapid în structurile anterioare. Orice ab- 
solvent se va integra plenar în viata socială în măsura 
în care el dispune de metode de însuşire a cunoştinţelor. 
Instituţia școlară, celelalte mijloace de informare si edu- 
care nu pot să dea tindrului și, apoi, adultului decît ele- 
mente esenţiale ale culturii. Ramine ca fiecare individ, 
prin modalităţi proprii, să adauge la acest fond princi- 
pal de cultură tot ceea ce asimilează pe parcurs. For- 
mularea aspirațiilor, alegerea modelului de viata, defi- 
nirea idealului profesional, manifestarea iniţiativei, im- 
plicarea conştientă în efortul general de dezvoltare a so- 
cietatii sînt efecte, mai ales, ale orizontului cultural. Pro- 
cesul amplu de dezvoltare social-economică din ţara 
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noastră precum. si caracterul permanent al mobilităţii 
proiesionale impun lărgirea orizontului cultural centrat 
pe pregătirea profesională.: 

Formarea profesională se întemeiază pe anumite pre- 
mise, în esență de natură culturală (vezi Ion Holban, 
1973). Acordarea ponderii necesare pregătirii tehnice in 
scopul asigurării unui fond de cunoștințe utile in inte- 
legerea sensurilor şi: organizării producţiei, a muncii în 
general, este o condiţie principală a formării profesio- 
nale astăzi. Un număr tot mai mare de activităţi sînt 
mecanizate şi electrificate ceea ce impune o însusire sis- 
tematică a cunoştinţelor. şi deprinderilor specifice, exi- 
genta valabilă nu doar pentru cei specializaţi în munci 
corespunzătoare. O educație profesională modernă obligă 
la asimilarea de cunostinte de mecanică si electricitate. 

Este necesar ca educația intelectuală si culturală să 
fie preponderentă în formarea tinerilor tocmai pentru că 
industria modernă solicită un lucrător cu un nivel ri- 
dicat de cultură generală. S-a dovedit atît în experiența 
practică dar si în investigarea socială că activitatea in- 
dustrială nu conduce, aşa cum eronat se mai crede încă, 
la specializare îngustă si deci la neglijarea culturii. Dim- 
potrivă, ea cere o personalitate centrată pe interese di- 
verse însă articulate într-un sistem de cunoştinţe orien- 
tat către un scop precis. ; 

Dezvoltarea maximă a fondului aptitudinal al indivi- 
dului, adică însuşirea temeinică a anumitor tehnici de 
lucru, formarea deprinderilor, asimilarea informaţiei im- 
pune cunoașterea riguroasă a capacităţilor şi posibilită- 
tilor reale ale fiecărui individ pentru pregătirea in me- 
seriile si profesiile adecvate înclinațiilor si intereselor 
sale. 

Fără o conştiinţă profesională bine formată, dublată 
de un larg orizont cultural si de un înalt simt al răspun- 
derii sociale nu este posibilă o activitate profesională 
plenară mai ales în condiţiile integrării lucrătorului în- 
tr-un proces de muncă bazat pe relaţii de cooperare, iar 
rezultatul final al muncii este dependent de modul cum 
fiecare isi realizează competențele profesionale. 

Procesul de producţie cunoaște datorită influenţei re- 
volutiei stiintifico-tehnice schimbării periodice cu re- 
percusiuni : asupra lucrătorului. Adaptarea continuă la 
moditicările locului de muncă este o condiţie esenţială 
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a reușitei profesionale. Pregătirea şi perfecţionarea in 
ocupație este un factor de progres tehnic, economic, stiin- 
tific și cultural. Un foarte bun profesionist este orientat 
către introducerea progresului tehnic si economic si, tot- 
odată, preocupat de producerea unor transformări. Între 
pregătirea profesională și progresul ştiinţific şi tehnic 
poate să apară un decalaj în defavoarea competenţei ocu- 
pationale, de unde si imperativul pregătirii continue si 
al insusirii cunoştinţelor profesionale noi în cadrul edu- 
caţiei multilaterale a personalității. 

Așadar, profesiunea se întemeiază pe un orizont de 
cultură generală iar acesta din urmă nu mai poate fi 
conceput în lipsa unei activităţi profesionale, situaţie se- 
sizată de tineri. Cerîndu-le să-şi spună opinia în legă- 
tură cu două foarte cunoscute proverbe româneşti : „Ai 
carte, ai parte“ si „Meseria este brățară de aur“ (Schi- 
firnet, 1981), mai mult de trei sferturi dintre tinerii in- 
vestigati acordă credit ambelor proverbe cu precizarea 
că studenţii în proporţie mai mare decît ceilalți tineri 
nu atribuie valabilitatea totală expresiei „Ai carte ai 
parte“. Probabil avem de a face cu o anumită înţelegere 
si atitudine mai exigentă din partea viitorilor specialiști 
în ceea ce priveşte integrarea în viaţa socială, aceasta ne- 
fiind posibilă numai pe baza nivelului de cunoştinţe. Este 
de semnalat şi o oarecare contradicţie între opiniile favo- 
rabile îngemănării dintre profesional şi cultura generală 
reiesita din atitudinea fata de proverbele menţionate si 
tendinţa unor tineri din toate categoriile socioprofesio- 
nale de a neglija pregătirea culturală generală, fiind pre- 
ocupați numai de perfecţionarea profesională îngustă. 


3, 7. Cultura naţională — cultura universală 


Receptivi deopotrivă la valorile nationale si la acelea 
ale culturii universale tinerii sînt preocupaţi de însuşirea 
si înţelegerea problematicii general-umane asa cum apare 
ea în diverse contexte spirituale nationale. Opțiunile lor 
sînt elocvente pentru orientarea către o anumită cultură. 
Evident, un tînăr poate să aibă, pentru anumite genuri 
culturale, preferințe de autori sau lucrări autohtone iar 
pentru altele să se orienteze către creatori şi opere 
străine. 
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La nivelul grupurilor de tineri se desprind unele ten- 
dinte dominante cu privire la importanţa acordată unor 
creații şi personalități dintr-o anumită cultură. Dincolo 
însă de aceste direcții se distinge unitatea valorilor si 
nicidecum exclusivismul sau discriminarea axiologica, 
adică profilarea acelui echilibru necesar între naţional şi 
universal in comportamentul si atitudinile tinerilor. De 
bună seamă, există o serie de deosebiri determinate de 
particularitatile fiecărui grup. De pildă, tinerii muncitori 
preferă cîntăreții români de muzică uşoară iar elevii si 
studenţii mai ales pe cei străini. Tinerii din industrie, 
elevii si studenţii de la școlile și institutele tehnice ma- 
mitestă interes mai mare pentru romancierii români fata 
de ceilalți tineri care preteră autori străini. Studenţii de 
ia facultățile umaniste optează cu precădere pentru pic- 
tori din alte culturi în timp ce la toate celelalte categorii 
preferintele sînt pentru pictorii români. 

Pe ansamblu, alai, £ de actori de teatru, poeţi, pic- 
tori, cintareti de muzică (folk si populară) sînt din cul- 
tura română, iar opțiunile de compozitori de muzică sim- 
tonică, titluri de filme si cărți aparţin culturii universale. 
În unele cazuri (film, romancieri, piese de teatru) o parte 
însemnată de tineri nu au preferinţe speciale pentru un 
tip sau altul de cultură. 

Să vedem care sînt preferințele concrete pentru fie- 
care domeniu. Dintre compozitorii de muzică simfonică 
Beethoven şi Enescu ocupă locul cel mai important în 
ansamblul opţiunilor tinerilor. Mai sînt preferați Mozart, 
Porumbescu, Bach, I. Strauss. 

Pentru soliștii de muzică ușoară predilecție manifesta 
tinerii faţă de Angela Similea, urmată de J. Iglesias, Mi- 
bai Constantinescu. Patru cîntăreți de muzică folk deţin 
un loc apreciabil în preferinţele tinerilor : Mircea Bani- 
ciu, Tudor Gheorghe, Mircea Vintilă şi Nicu Alifantis. 
Dintre cîntăreții de muzică populară Irina Loghin, Ion 
Dolănescu, Sofia Vicoveanca. Cit privește actorii de film 
Sergiu Nicolaescu, Florin Piersic si Robert Redford se 
înscriu în preferinţele majoritare. În ceea ce priveşte 
vomancierii mai multe preferinţe au fost exprimate pentru 
Marin Preda, Al. Dumas, Mihail Sadoveanu si Liviu Re- 
breanu. Aproape jumătate dintre tineri au ca poet pre- 
ferat pe Mihai Eminescu. Alte preferințe converg către 
Adrian Păunescu, Bacovia, Labiş, Minulescu, Blaga şi 
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Cosbuc. Preferintele pentru Nicolae Grigorescu se deta- 
şează dintre opțiunile pentru pictori. In număr mai mic 
sînt preferaţi Th. Aman, Leonardo da Vinci, Picasso, 
Rembrandt si Michelangelo. Referitor la preferinţele pen- 
tru piesele de teatru remarcăm interesul mai mare pen- 
tru Hamlet, O scrisoare pierdută, Apus de soare. Roma- 
nele lui Marin Preda Cel mai iubit dintre pământeni si 
Moromeţii sint preferate printre cărțile citite de tineri. 
Dintre uctorii de teatru : Florin Piersic, Radu Beligan şi 
Dem. Rădulescu se bucură de cea mai mare popularitate. 
Ierarhizarea preferințelor pentru fiecare din domeniile 
amintite evidenţiază o convergenţă mare a opţiunilor. 
pentru Eminescu şi N. Grigorescu. De aici rezultă modul 
de receptare diferit a valorilor culturii. Acolo unde există 
personalităţi puternice cu o profundă rezonanţă în con- 
ştiinţa publicului acestea sînt preferate de majoritatea 
tinerilor spre deosebire de alte domenii in care există o 
mare fluctuatie a gusturilor si preferintelor (cel mai 
elocvent fiind cel al muzicii usoare si populare despre 
care am putea spune că este expresia cea mai clară a le- 
găturii dintre generaţie si cultură, în sensul că fiecare 
generație are preferinţele ei în aceste genuri muzicale). 


3. 8. Cultură clasică —- cultură modernă 


interesele și opţiunile culturale ale tinerilor se dife- 
rentiaza $i in funcţie de raportul dintre cultura clasică- 
cultura modernă. Ei percep deosebirea dintre clasic şi 
modern diferit de la un gen cultural al altul. Astfel, în 
ceea ce priveşte preferinţele pentru muzică se constată 
orientarea masivă către muzica modernă, iar pentru pic- 
tura se observă preferințe dominante pentru pictura 
clasică. În domeniul literaturii este de reţinut că cea mai 
mare parte din tineri optează pentru literatura clasică 
si modernă. Aceste diferente exprimă cel mai clar rolul 
şi consecintele educaţiei culturale a tinerilor în cadrul 
formal. Dintre cele trei genuri culturale doar literatura 
ocupă un loc important în scoala, data fiind atenția acor- 
dată literaturii naţionale în formarea tinerei generaţii. De 
aici şi interesul puternic la tineri pentru literatură in- 
diferent de caracterul ei clasic sau modern. În schimb, 
muzica ocupă un loc mult mai modest în programa şco- 
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iară, la unele tipuri de şcoli ea este complet eliminată, 
lacună suplinita de mijloacele moderne de comunicare, 
mai ales de către radio. Educaţia muzicală se realizează 
mai ales în afara cadrului școlar. 

La o analiză mai atentă, observăm că modernismul 
este acceptat de tineri, în cazul muzicii, nu atît pentru 
elementele intrinseci cît pentru motive extraestetice (di- 
namism, implicaţii puternice ale tehnologiei, cadrul de au- 
diere, problematică mai simplă). Muzica modernă este 
identificată de tineri cu muzica pop, iar muzica clasică 
este confundată cu muzica simfonică, 

Tehnologia modernă a facut din muzică o parte esen- 
țială a mediului uman. Sociologul austriac K. Blaukopf 
(1974) sublinia că mass-media au un rol esenţial în ini- 
tierea unor pături largi de tineri în muzică, în crearea 
unor noi trebuinte muzicale, în promovarea noilor ti- 
puri de activitate muzicală. Se constituie tot mai multe 
grupuri ce au drept scop să transmită prin mijloace cit 
mai simple muzică rock şi pop la categorii cît mai diverse 
de public. Caracteristicile principale ale acestor grupuri 
sint, asa cum le prezintă Blaukopf, următoarele : nu au 
© instrucție muzicală formată într-un cadru sistematic, 
n-au primit o pregătire specială pentru instrumentele la 
care cîntă; tendința către profesionalizare ; grupurile 
se dizolvă cînd membrii săi ating o anumită vîrstă; în 
general grupurile sînt formate din băieţi — rar şi din 
fete —, dar se constată în ultimii ani o creştere a numă- 
rului de fete ; constituirea lor se face după modelul celor 
profesionale ; repertoriul este alcătuit, din piese difuzate 
de mass-media ; o preocupare susținută pentru un foarte 
înalt nivel al sonorizării, o distorsiune a sunetului vocii, 
o importanţă minoră acordată textului. 

Muzica pop si rock este receptată de tineri pentru 
tendința ei câtre naturalete, spontaneitate si multitu- 
dinea combinațiilor vocale. Această muzică exprimă uni- 
versul de reprezentări, modul de viaţă şi este folosită 
în elaborarea normelor trăite imediat de tineri. Mai mult, 
se vorbeşte de o strînsă legătură între mişcările sociale 
si formele muzicale create de tineri. 

Fentru a înţelege mai exact comportamentul cultu- 
ral al tinerilor este necesar să facem distincţia dintre 
muzica „funcţională“ si muzica „artistică“. Muzica func- 
tionala are drept scop satisfacerea unor cerințe — expri- 
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marea iubirii, eliberarea de tensiuni, furnizarea unei 
atmosfere propice comuniunii în muncă sau sporirii im- 
pactului filmului (Ch. Hoffer). Muzica „artistică“ există 
în primul rind pentru satisfacerea psihologică sau fasci~ 
natia furnizată de sunetele muzicale pentru auditor. 
Distincția dintre muzica funcţională si muzica „artistică“ 
poate fi contestată, dar ea ne oferă posibilitatea expli- 
cării unor fenomene din lumea culturală a tineretului. 
Cind muzica este folosită pentru alte activităţi sau ca 
mijloc de identificare şi expresie, interesul ascultatorulut 
este în mai mică măsură orientat către urmărirea struc- 
turii melodiei, manipularea sunetelor, elemente impor- 
tante în considerarea creaţiei artistice. Aceasta nu în- 
searnna că muzica „artistică“ este numai valoroasă, iar 
muzica beat sau pop este numai de slabă calitate. Ambele 
au locul lor în orizontul cultural al tînărului, fiecare din 
ele poate să placă si să fie izbutită dar din rațiuni di- 
ferite. 

in ceea ce priveşte pictura ca si toate celelalte arte 
plastice este firesc ca tinerii să aibă preferinţe pentru 
creaţii clasice, deoarece, printre altele, iniţierea şi edu~ 
catia lor se centrează în foarte mică măsură pe pictura 
modernă. La aceasta se adaugă şi condiţiile speciale în 
care are loc actul receptării picturii, contactul cu ea. 
impunind un cadru mai complex si mai putin accesibil 
tuturor tinerilor (deplasarea in muzee, orarul de vizitare 
a acestora, plasarea muzeelor in locuri fixe etc.). Repro- 
ducerea tablourilor ca si expozitiile itinerante pot sa eli- 
mine unele din aceste dificultăţi, dar in lipsa unei ini- 
tieri, a unei educatii de durată si complexă nu este 
posibil ‘un interes stabil pentru orice gen de pictură. 

Fara îndoială, raportul dintre cultura clasică si cea. 
modernă este mult mai complex si vizează probleme de 
conținut, de modalităţi de transfigurare artistică şi, mai. 
presus de toate, legătura cu tradiţia, încorporarea a ceea. 
ce este modern în tradiţia artistică. Sînt prea bine cunos- 
cute exemplele de respingere a unor creaţii moderne de 
către spirite foarte cultivate, cu o sensibilitate artistică 
şi culturală sistematic formată. Criteriile de apreciere a 
modernităţii unei creaţii diferă de la epocă la epocă, de 
la o grupare artistică la alta si, mai ales, de la o per- 
soană la alta. Oricum, în numele bunului-simt si al ideii 
de apărare a tradiţiei, nu se poate respinge o creaţie 
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socotită moderna. Numai receptarea in timp a unei opere 
sancţionează autenticitatea si perenitatea ei artistică, 

Am prezentat succint opiniile tinerilor despre clasic 
$i modern numai cu intenţia de a exemplifica cum se 
plasează ei ca receptori în acest raport dintre cultura 
clasică şi cea modernă, ca un indiciu al comportamentului 
şi intereselor lor culturale. De fapt, cînd vorbim de cul- 
tură clasică şi cultură modernă, se are în vedere opoziţia 
a două tipuri de educaţie, deci a două tipuri de compor- 
tament. O educație multilaterală impune prin înlăturarea 
acestei dihotomii si formarea tinerilor în spiritul culturii 
ca întreg. Cu alte cuvinte, formarea tinerilor pentru în- 
susirea celor mai valoroase tradiţii si pentru o gîndire 
imcdernă, 

De bună seamă, problematica tradiţiei și a moderni- 
tatii nu este simplă. Ea continuă să facă obiectul a nu- 
meroase dezbateri si dispute. Modernitatea si tradiţia 
sînt noțiuni dinamice, înglobînd aspecte caduce si ele- 
mente mereu vii, actuale. Modernitatea este înţeleasă ca 
opusă învechirii, obtuzitatii, prejudecatilor, superstitiilor 
$i exprimă dorința de cunoaştere mai adîncă a realităţii, 
de schimbare a lumii. Modernitatea nu ființează izolat 
de tradiţie. Ea se naște din tradiţie şi este continuatoarea 
acesteia prin aprofundarea sensurilor mai adinci ale tra- 
ditiei, ale permanentelor vieții și culturii. 

Tradiţia nu constă obligatoriu din anchilozare, ea nu 
este numai o problemă a trecutului sau mai corect spus 
ea nu reprezintă în totalitate trecutul. Adevărata tradiţie 
încorporează si idealul, proiecția către viitor. Nu puţine 
sînt tradiţiile mult mai orientate către viitor decît unele 
dintre acţiunile prezentului. Prin ele facem legătura atît 
de necesară cu trecutul, dar nu cu orice parte a acelui 
trecut, ci numai cu ceea ce este în consonanţă cu aspira- 
tiile noastre, cu trebuintele spirituale actuale. Tradiţia 
acevarata nu are nimic cu idealizarea trecutului, cu falsi- 
ficarea lui. Ea reprezintă, înainte de toate, atitudine lu- 
cidă dar generoasă faţă de trecut. Tradiţia reprezintă ex- 
perienfa acumulată de predecesori din care noi preluăm 
valorile stabile generatoare de siguranţă, calm şi vigoare 
axiologică. „Din adîncimea anilor și a secolelor ne revine 
propria noastră imagine, elaborînd aceleaşi teme ca şi 
noi, găsind soluţii care nouă ne rămîn încă obscure“, 
scria T. Vianu în Filosofia culturii. 
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Nici o generaţie nu se poate desprinde total de trecut, 
de experienţa şi tradiţiile sale. Judecarea trecutului este 
| un indicator esenţial al conştiinţei răspunderii fata de 
| moştenirea lăsată de generațiile precedente. Aceasta în- 

l seamnă să înţelegi corect idealurile si intentiile reale 
T existente atunci ca şi posibilitățile avute pentru a solu- 
, | tiona problemele puse de o epocă istorică. O atitudine 
po criticistă, denigratoare si demolatoare nu conduce decît 
; i la confuzii, la denaturarea adevărului istorie si la mani- 

festarea neputinței de a continua ceea ce au lăsat inain- 
E: tasii si de a aduce o contribuţie proprie la dezvoltarea 
i socială și culturală. „Se reproșează trecutului că nu a 
îndeplinit sarcinile prezentului, scria A. Gramsci. Ce 
comod ar fi, dacă părinții ar fi executat si munca fiilor. 
În dezaprobarea trecutului este. implicată o justificare 
| a nulităţii prezentului. Cine ştie ce am fi făcut noi dacă 
| | părinţii noştri ar fi făcut cutare şi cutare lucru... dar ei 
nu l-au facut si, în consecință, nici noi nu am mai făcut 
nimic in plus“. Este exprimată o anumită stare întîinită 
la unii tineri ce vor să legitimeze inactivitatea lor, lipsa 
j de scopuri clare prin așa-zisa „sărăcie“ spirituală a mos- 
| tenirii lăsată de tnaintasii lor. Este binecunoscută enor- 
4 i! mitatea comisă de un scriitor cînd a declarat ritos că 
h talentul lui nu se poate desfăşura în toată plenitudinea 
i din cauza limbii române. Dincolo de reactionarismul po- 
ziției se detaşează incapacitatea de creaţie. Care este 
Lo] misiunea cea mai nobilă a unui om de litere dacă nu îm- 
bogatirea limbii in care scrii ? Nu acesta este rostul de 
căpătii al unui adevărat si patriot scriitor ? Este numai 
li un exemplu extrem, să recunoaștem, de neînțelegere a 
dialecticii tradiției și modernităţii, a legăturii organice 
i dintre trecut si prezent. 
HOT Refuzul oricărei tradiţii, cultul inovatiei, goana după 
orice noutate alcătuiesc modernismul. El este, în fapt, 
exagerarea modernităţii. „Modern este mai ales ceea ce 
se perimează foarte repede și devine ridicul după puţină 
E vreme“ era de părere poetul francez Paul Valery. Este 
descris modernismul mai mult ca o modă. Dar ce este 
moda ? Cuvîntul este des folosit si nu o dată are in lim- 
bajul cotidian sensul de modern, modernism. Moda este 
o trăsătură esenţială a conștiinței comune și preocupă 
majoritatea oamenilor de vîrste diferite. Ea influențează 
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asupra tuturor domeniilor de activitate. Este cîmpul de 
întretăiere a opiniilor şi atitudinilor cotidiene. 

Moda se identifică cu frumosul, modernul şi este aso- 
ciată cu noțiunile de original, bun-gust. Faptele, actiu- 
nile, comportamentul oamenilor pot fi moderne sau în- 
vechite şi nicidecum obiectele sau lucrurile concrete. 
Ultimele devin moderne sau nemoderne în măsura în 
care caracterizează activitățile umane. Deci, nu costumele, 
coafurile, fardul, cuvintele, gesturile în sine etc. sînt 
“moderne ci este modern să purtăm un anumit fel de 
îmbrăcăminte, să utilizăm anumite cuvinte, să ne com- 
portăm într-un anume fel. În același sens, poate fi apre- 
ciată preocuparea unor oameni de a-și mobila casa cu 
obiecte foarte moderne sau, dimpotrivă, cu produse ale 
artei populare. Popularitatea unui film, a unei cărţi, a 
unui spectacol independent de. calitățile reale exprimă 
aceeaşi atitudine caracteristică modei. 

Moda este o formă temporară a vieții sociale in con- 
tinuă schimbare (V. Tolstyh, 1972). Ea este o formă spe- 
cifică şi dinamică a comportamentului standardizat de 
masă, expresie a influenţei diversităţii de gusturi şi pre- 
ferinte aflate în permanentă schimbare. 

Datorită asemănării sale cu normele frumuseţii na- 
turale moda oglindește nivelul si particularitatile gustului 
estetic de masă. Ea conferă reprezentărilor estetice ale 
grupurilor sociale o oarecare stabilitate exprimînd într-o 
anumită perioadă un stil, un mod de a fi. Ca fenomen 
de cultură, moda reprezintă o schimbare parţială a for- 
melor exterioare de cultură supuse fluctuatiilor de gust 
si chiar de interese, deoarece prin modă sînt puse în 
discuţie aspecte economice, sociale şi ideologice. 

Nu ne-am propus să analizăm pe larg toate implica- 
tiile modei ca fenomen social mult mai complex. Ne-am 
oprit. la modă ca un exemplu concret al raportului dintre 
tradiţie si modernitate, dintre clasic si modern. 

Moda are efecte negative asupra individului atunci 
cînd este supralicitată funcția ei mai ales în ceea ce pri- 
veşte imitarea, copierea unor modele, preluarea lor fără 
discernamint. Fuga după noutate în dauna calității axio- 
logice este deosebit de păgubitoare în cultură. 

Trăim, să recunoaștem, uneori teama de a nu rămîne 
în urmă, de unde si dorința de a fi în pas cu vremea. 
Nu ne place să fim etichetati ca invechiti. Ne preocupă 
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cunoaşterea noutatilor. Ne interesează într-un cuvint, 
moda, fie că o acceptăm sau o respingem. Nu trecem in- 
diferenti pe lingă manifestările ei. Este în firea omului 
să reacționeze la fenomene sociale cotidiene. Si moda este 
un fapt cotidian. 

Există si o modă în artă, în cultură in general. Se 
ştie ce reprezintă epigonismul care in parte se aliniază 
modei literare. Preluarea necriţică a unor mode cu pri- 
vire la îmbrăcăminte, comportare, însuşirea unui voca- 
bular inadecvat, caracterizarea drept modern a unui gen 
de artă, cel mai semnificativ fiind exemplul muzicii 
ușoare nu o dată contrapusă, de către unii tineri, ca 
modernă, muzicii simfonice considerată clasică şi chiar 
tradiţională, toate acestea sînt atitudini intilnite cotidian 
la o serie de oameni tineri sau mai puţin tineri. lată de 
ce, atitudinea faţă de modă trebuie întemeiată pe capa- 
citatea de a gindi si de a acţiona independent. Pentru că 
numai astfel te poţi descătuşa de „teroarea modei“, să 
renunti la acele maniere, stiluri şi idei „moderne“ in- 
compatibile cu convingerile personale. În fapt, a urma 
orbeşte moda înseamnă a fi lipsit de sentimentul demni- 
tatii personale, înseamnă pierderea a ceea ce este carac- 
teristic fiecăruia, într-un cuvînt a nu avea personalitate. 
Gr, spiritul modern autentic presupune personalitate, in- 
dependenţă în convingeri și în comportament. 


3.9. Cultura generaţională — cultură globală 


Cultura generaţiei se înscrie în cultura globală. Ti- 
nerij percep diferenţa dintre ele fără ca în mod necesar 
să le contrapună, deși fenomenul este posibil. Prin cul- 
tura proprie generaţiei lor tinerii aduc o notă de prospe- 
time, de noutate, pun în valoare mijloace inedite de creaţie 
şi receptare culturală. 

Este dificil însă de a trasa caracteristici generale in 
mesajele artistice preferate de tineri. Poate că cea mai 
comună este, aşa cum am mai arătat, natura divergentă 
a aspirațiilor si opţiunilor culturale. Cît priveşte valorile 
artistice create de tineri se desprind două atitudini contra- 
dictorii : manifestările culturale specifice tineretului (mu- 
zica pop, beat, formaţii artistice) diferă numai în formă 
dar nu şi în conţinut de arta tradițională, ele expri- 
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mind aceeaşi problematică dar în condiţii schimbate si 
la un nivel ce se vrea cît mai înalt profesional ; pe de 
altă parte, aceste preferinţe ale tinerilor tind să se în- 
depărteze de creaţia artistică dominată de teme tradițio- 
nale. Dacă luăm ca exemplu muzica beat (îl luăm de la. 
I. Vitanyi, 1976) observăm că ea a renunțat la lumea 
siropoasă a şlagărelor tradiţionale, la platitudinea lor 
dar sentimentalitatea caracteristică muzicii tradiţionale 
o regăsim și în noua muzică. 

Acelaşi lucru este prezent si în cazul teatrului, fil-- 
rmului şi al altor arte, care reliefează si alte contradicții 
în activităţile culturale ale tinerilor. Asa, de exemplu, 
interesul foarte puternic pentru tehnologia moderna, mai: 
cu seamă electronică, folosită intens de tineri în muzică 
mai ales (audiție, transmitere, creaţie) este însoţit de dis- 
prețul față de tehnologie. Preocuparea pentru noutate: 
concomitent cu descoperirea unor valori ale trecutului 
este o altă trăsătură a comportamentului cultural al ti- 
nerilor. 

Peremptoriu pentru manifestarea culturii tineretului 
este modul de satisfacere a trebuintelor specifice tinerei 
generații în tara noastră. Ca dovadă a încrederii societăţii 
în capacitatea tinerilor de a se autoorganiza si autocon~ 
duce s-au construit case si cluburi ale tineretului, ele 
răspunzînd multitudinii de cerinţe ale tuturor categoriilor 
de tineri, îmbinînd dimensiunea instructivă, informatio- 
nală cu cea delectiv-recreativă. Larga lor participare la 
dezvoltarea mișcării artistice de masă, la cercurile si ce- 
naclurile proprii sau din instituţiile de cultură constituie 
prilejul afirmării opţiunilor şi intereselor lor culturale. 
Cu urmare a principiului ce guvernează societatea noas- 
tră privind educarea tineretului pe baza nevoilor, aspi- 
ratiilor şi intereselor proprii ale tinerilor, s-au adoptat 
și se adoptă decizii ce exprimă cerințe definitorii ale 
generaţiei tinere. Crearea unor instituţii speciale pentru 
tineret se înscrie printre semnele distinctive ale intele- 
gerii la nivel social a atributelor tinerilor în contextul 
culturii globale. 'Transformările economico-sociale actio- 
nează puternic asupra statutului tineretului si, implicit, 
asupra culturii sale. Evident, aceasta nu este perfect 
omogenă, pentru că întrunește trăsăturile proprii mai 
multor grupuri de tineri ce se originează în structuri de 
clasă si socioprofesionale. Indiscutabil, în socialism dife- 
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rentele dintre clase nu au acuitatea din societăţile bazate 
pe proprietatea privată asupra principalelor mijloace de 


- producție. Ele influențează mai mult mediat unele dintre 


atitudinile si concepţiile tinerilor, exprimate în orienta- 
rea către valori ce tin de conştiinţa de clasă. 

Semnificativa pentru studiul raportului dintre cul- 
tura generaţională şi cultura globală este dinamica optiu- 
nilor “culturale ale unor grupuri de tineri despărțite de 
un interval de timp. În cercetările efectuate (Schifirnet, 
1931) am urmărit cunoaşterea comparativă a intereselor 
pentru teatru corelate cu alte preferinţe culturale ale 
adolescenților liceeni investigati în 1970 si ale celor stu- 
diati în 1980. Este de presupus că între cele două generații 
ar trebui să existe diferenţe în plan cultural determinate 
de condițiile concrete de formare şi educare a fiecăreia 
dintre cele două generaţii. Menţionăm că au fost cercetaţi 
elevi de la aceleași școli, știut fiind însă că multe dintre 
aceste şcoli şi-au schimbat profilul din licee teoretice în 
licee industriale și, în consecinţă, structura lotului din 
1980 a tost cu mult diferită de cea din 1970. 

Compararea celor două loturi evidenţiază similitudini 

sau mici diferente între cele două generații de elevi. Asa 

de pildă există aceeași proporție de adolescenţi care au 
vizionat teatrul la televiziune sau au audiat emisiuni 
teatrale la radio (614% în 1970 si 60% în 1980). De re- 
ținut că perioadele cercetate erau diferite (luna mai în 
1970, luna octombrie în 1980). Dar adolescenţii din 1980 
au declarat în proporţie mai mare decît cei din 1970 că 
au mers la teatru, scăzînd, în acelasi timp, ponderea celor 
ce nu au văzut nici un spectacol de teatru în luna cînd 
a avut loc cercetarea. 

Aceeaşi preocupare constantă sesizată la adolescenții 
din 1970 pentru teatrul transmis de mass-media o intil-. 
nim și la adolescenţii din 1980. 

Cit priveşte genul de teatru preferat se observă o 
creştere a preferintelor la adolescenţii din 1980 pentru 
teatrul de divertisment și o scădere a interesului pentru 
teatrul istoric, Constantă rămîne opţiunea pentru teatrul 
modern. Dacă în 1970 există un număr important de 
tineri interesați numai de teatru sau numai de film, cei 
din 1980 în mare parte le prefera în aceeaşi măsură pe 
amindoua. 
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Analiza corelatiilor dintre genul de teatru preferat, 
genul de carte şi opțiunea pentru film sau teatru pare 
a fi mult mai complexă decît cea din 1970. Astfel, se 
ccnstată o uşoară scădere a interesului pentru divertis- 
ment la elevii cu preferinţe pentru teatrul istoric si 
film sau pentru teatrul de divertisment şi film. În 
schimb, la elevii care optează pentru teatrul modern 
există o oarecare creștere a preferințelor pentru divertis- 
ment în comparaţie cu grupul de adolescenți din 1970. 

Referitor la motivațiile frecvent&érii teatrului reținem 
existența aceleiași proporţii a opţiunilor pentru instrucţie 
la ambele generaţii, dar si o creştere a interesului pentru 
divertisment și o preocupare din partea unui număr mai 
mic de adolescenți din anul 1980 pentru elementele in- 
trinseci teatrului (regie, scenografie). 

Nu putem prezenta toate corelatiile dintre motivarea 
frecventării teatrului şi opțiunile culturale ale elevilor 
din cele două loturi, Reliefăm doar că interesul mai mare 
pentru divertisment la generaţia din 1980 isi pune am- 
prenta asupra modului de structurare a orizontului cul- 
tural, asupra comportamentului, dar aceasta numai atunci 
cînd distracţia este motiv fundamental de frecventare a 
teatrului. 

O altă concluzie care se degajă din aceste date este 
cea referitoare la importanţa intereselor culturale speci- 
fice fiecărui grup de tineri. Adolescentii orienta{i numai 
spre satisfacerea cerinţelor de divertisment urmăresc 
acest lucru în toate activităţile lor culturale. Spre deo- 
sebire de aceștia, elevii interesați de formarea unui larg 
orizont cultural frecventează instituţiile culturale pentru 
a se instrui, pentru a-şi îmbogăţi bagajul de cunoştinţe 
concomitent cu dorința de a găsi răspuns si la nevoia lor 
de divertisment. Deci nevoi spirituale si culturale contri- 
buie la cristalizarea unei anumite motivații de frecven- 
tare a unei instituţii culturale, în cazul de faţă teatrul. 

Fireşte, asertiunile de mai sus se referă la grupurile 
de adolescenţi investigate ; ele au un anumit grad de 
relativitate: Însă, se poate uşor remarca asemănarea din- 
tre loturile cercetate, uneori chiar identitatea de opţiuni 
culturale, neverificindu-se ipoteza existenței unor dife- 
rente semnificative. Așadar, cel putin pentru tinerii stu- 
diaji, nevoi si aspirații asemănătoare sînt sesizabile in 
orizontul lor cultural. Coincid cele două generaţii în mod 
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absolut ? Evident, nu. Oarecari deosebiri sint vizibile, 
expresie a particularitatilor fiecărui grup de tineri. Cit 
4 priveste similitudinea unora dintre dimensiunile com- 
portamentului cultural, explicatia sta in conditiile sociale, 
culturale si educative de formare apropiate cu deosebire 
în ceea ce privește pregătirea școlară. 


3. 10. Cultura grupului — cultura societăţii 


Între cultura grupului si cultura societății există relaţii 
de complementaritate sau de conflict. Cultura grupului 
poate să se exprime si sub forma subculturii, ca un sub- 
sistem cultural ce face parte din structura culturii glo- 
bale. Cu cît grupul social este mai mic cu atît influenţa 
culturii sale este mai puternică. În grupul mic cultura 
este centrată mai mult pe subiectivitate, pe relaţii inter- 
personale în comparaţie cu grupurile mari unde culturalul 
| reflectă mai ales raporturile bazate pe norme formale. 
| Raportul dintre cultura grupului si cultura societatii 
capătă si expresia relației dintre cultura neinstitutionala 
si cultura instituțională. Ultima este diriguită de norme 
generale, referindu-se la valorile unei structuri institu- 
| tionale. Ea reproduce interese, aspirații si trebuinte ge- 
| nerale. Cultura neinstitutionala vizează în mai mare ma- 
sură valori ale individului cu accent pe afectivitate, 
raporturi interumane. Ea se naşte spontan si, în genere, 
| cuprinde valori in statu nascendi, idei si comportamente 
puternic particularizate. 

Cultura tineretului este un exemplu de cultură a gru- 
| pului si într-o anumită măsură ea înglobează si elemente 
| ale culturii neinstitutionalizate. Asupra culturii tinere- 
tului nu mai insistăm, deoarece am acordat un spaţiu 
cuvenit în analiza referitoare la cultură. 

i Vrem doar să prezentăm succint cîteva dintre optiu- 
nile tinerilor pentru cadrul de dezbatere, informare si 
i frecventare a unor activități culturale, opţiuni ce ex- 
primă într-un fel orientările culturale ale individului. 
"Tipul de contact cu activitatea culturală este, de fapt, 
© opţiune culturală, expresia unei trebuinte culturale, a 
unei viziuni despre cultură. Referindu-ne concret la ca- 
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„| Fete ee ae INI EEA — 


drul de dezbatere a problemelor specifice fiecărui dome— 


niu al culturii reținem că mare parte din tineri preferă 


să discute despre literatură, știință si artă în grupul de 


prieteni şi cu colegii. Profesorul sau maistrul (în cazul 
colectivelor de muncă) sînt preferaţi pentru dezbaterea 


aspectelor referitoare la tehnică, iar pentru discutarea: 
problemelor economice și politice familia este opţiunea: 
esenţială a unui mare număr de tineri. Corelate cu ocu- 
patia tinerilor, aceste date ne oferă cel putin două con- 


cluzii : 1. tendinţa studenţilor de a prefera dialogul in. 
grupuri mici, deschiderea mai largă a tinerilor muncitori 
față de colegi si maiștri, nevoia de securitate la elevi 


dovedită de orientarea lor masivă către familie drept: 


cadru de clarificare a unor aspecte referitoare la cultura ;, 
2. studenţii nu manifestă interes pentru discutarea pro- 
blemelor de artă si literatură cu profesorii lor, situație 
explicabilă, probabil, prin : a. incapacitatea unor cadre 
universitare de a înţelege mutatiile intervenite în evoluţia 
fenomenelor artistice. şi în comportamentul cultural al 
tinerilor ; b. convingerea studenților că asemenea pro- 
bleme pot fi discutate fără a apela la sprijinul profeso- 
rilor ; c. tendința de privatizare fiind mai puternică la 
studenţi, influenţează alegerea cadrului de dialog care 
să permită alte raporturi interpersonale decît cele sta- 
bilite cu cadrele didactice. 

Menţionăm că tinerii de vîrstă sub 16 ani, în ponderea 
cea mai ridicată fata de toţi ceilalți tineri indică familia 
drept cadru de diaiog. Se confirmă deci concluzia că ado- 
lescentii elevi simt nevoia unei protectii, a unei sigurante 
oferită de familie în clarificarea problemelor de cultură. 

Am înfățișat mai sus un aspect al conexiunii dintre 
cultura grupului si cultura societăţii și anume cadrul 
concret de manifestare a comportamentului cultural. Re- 
iese din concluziile de mai sus particularitatea fiecărui 
subsistem al culturii; raportarea tinerilor la cultura 
globală se face prin mijlocirea mediului de viata si 
muncă al individului. Diferenţele dintre categoriile de 
tineri sînt o mărturie a problemelor specifice unui grup, 
exprimind apartenenţa la clase si categorii sociale, ni- 
veluri de instrucţie și de pregătire variate, caracterul şi 
complexitatea muncii profesionale. 
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4. COMPORTAMENT CULTURAL SI ACTIUNEA 
SOCIALA A GENERATIILOR 


Am staruit in paginile precedente asupra orizontului 
cultural in contextul unora dintre elementele comporta- 
mentului cultural. Asupra acestuia din urmă ne oprim 
dorind să evidentiem trăsăturile lui în raporturile între 
generaţii. 

Cultura oricărei societăți moderne se caracterizează 
prin o mare diversitate de orientări, expresie a creşterii 
nivelului de profesionalizare si de cultură, a diversifi- 
cării activităților de muncă. Varietatea unei culturi este 
dependentă de varietatea tendinţelor izvorite din muiti- 
tudinea opiniilor si a unicității personalităților creatoare 
(I. Biberi, 1971). 

Convergenta si divergenta generatiilor constituie un 
factor esenţial, in societatea noastră, al pluralitatii com- 
portamentelor culturale. Cultura uneste generaţiile in 
efortul nobil și necesar de faurire a spiritualității natio- 
nale. În pofida deosebirilor de mijloace, nivel de cunoas- 
tere si asimilare, condiţiile de formare şi afirmare, ti- 
nerii şi adulţii se regăsesc în opera comună de edificare 
a societăţii socialisie, adică în realizarea acelorași idealuri 
sociale. 

Evident, deosebirile între generaţii se manifestă şi în 
societatea noastră, aşa cum am menţionat, ca urmare a 
persistentei unor modele și mentalități tradiţionale de 
viaţă si cu privire la raporturile interumane, a intereselor 
tinerilor si a soluționării lor specifice, a integrării tine- 
rilor in cadrul diferitelor clase si grupuri sociale si a ce- 
rintelor particulare vîrstei tinere. 

Studierea raporturilor între generaţii arată că pentru 
înlăturarea deosebirilor dintre ele se impune o stărui- 
toare muncă de educaţie a tuturor membrilor societăţii 
pentru a preveni fiintarea unor stereotipuri, prejudecăţi, 
reprezentări în perceperea reciprocă a oamenilor de vîrste 
diferite. De bună seamă, diferenţele determinate de cauze 
ce tin de plasarea fiecărei generaţii în structurile sociale 
şi organizaționale pot fi clarificate prin luarea unor mă- 
suri de eliminare a condiţiilor ce stimulează discrepantele 
dintre ele. 

S-a desprins din examinarea problematicii generaţiilor 
teza influenței reciproce în procesul de educație, de 
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transmitere .a modelelor culturale, fenomen care nu se 
realizează doar în virtutea inertiei. Intervin interese, as- 
piraţii, trebuinte, mentalități, clișee de gîndire cu rol 
esenţial în configurarea profilului unei generaţii, in 
constituirea culturii unui grup de vîrstă. 

Iată de ce este necesară punerea în valoare a capa- 
citatilor fiecărei generaţii în conformitate cu aptitudi- 
nile, năzuinţele şi nevoile ei. Neîndoios, educarea si for- 
marea unei generaţii cuprinde obligatoriu raportarea. la 
mediul social, la cultura naţională, la societate în în- 
tregul ei. 

Un autentic schimb intre generatii, continuitatea ge- 
nerationala cer Întemeierea raporturilor dintre generaţii 
pe valori reale, fundamentale. Într-un cuvint, ele cer 
competenţă şi performanţă la toţi membrii unei societăţi 
cum este sistemul nostru social. Lipsa lor duce la stag- 
nare, sclerozare a vieţii sociale. Competența se preia prin 
învăţare si din experiența înaintaşilor, dar performanța 
presupune creaţie individuală, punerea în lumină a capa- 
citatilor proprii. Generaţia nouă preia de la generaţia 
precedentă calităţile adecvate pentru realizarea unui 
scop, a unei acţiuni de transformare a realităţii sociale 
iar rezultatele obținute, nivelul lor, de regulă mai înalt 
decît al generaţiilor anterioare, se concretizează in per- 
fermanţe. Cultura săvîrşește acea îngemănare dintre 
competenţă si performanţă. În cultură, în sensul cel mai 
larg, se întîlnesc generaţiile: prezente, cele din trecut si 
cele viitoare. Prin creaţia spirituală si materială se asi- 
gură comunicarea între generaţii și nu prin revendicări 
nejustificate de o activitate concrelă sau prin simplul 
fapt al nașterii într-un interval de timp diferit de al altor 
grupuri in virstă. Dialogul între generaţii nu se poate 
desfășura în discuţii sterile, în autoelogieri sau detasarea 
olimpiană de problemele reale ale epocii. Fără compe- 
tenta si performanță nu se asigură o comunicare reală 
si eficientă între generaţii. Continuitatea cu cei care vin 
este de esenţă culturală. Altfel, nu e decît o succesiune 
biologică. 

Între tînăr şi adult există o deosebire de structură 
însă aceasta nu înseamnă o opoziţie totală. Diferenţele 
ființează ca urmare a legăturilor dintre generaţii. Poziţia 
tineretului în viata socială este dată de integrarea in 
coordonatele permanentelor sociale şi culturale ale socie- 
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tatii noastre si prin referire la spiritul epocii contempo- 
rane. Tinerii se manifestă in cadrul social larg prin 
| noutatea viziunii proprii, ineditul reacțiilor si comporta- 
l mentelor, originalitatea modalitatilor de gîndire, inter- 
pretare si acțiune asupra realității. 

Nu este simplu la vîrsta tinereții să accepti cu luci- 
ditate dependenţa de ceilalți. La 18 ani trăieşti cu sen- 
zatia că nu ai nevoie decît de încrederea în forțele tale. 
Important este că ai propriul eu, ai resurse, unele nebă- 
nuite de a schimba lumea. Experiența celor de dinaintea 
noastră? Cam demodată, învechită şi nu foloseşte la 
| nimic atunci cînd este vorba să fii tu însuţi. Superficia- 
T litatea, judecata pripită stimulată adesea de fapte inse- 
| lătvare caracterizate prin neobişnuit ne determina in 
adolescență si chiar în tinerețea mai tirzie să trecem 
peste semnificația adincă a realităţii și să acordăm credit 
deplin unor fenomene efemere, minore. „De fapt tinereţea 
însăși este o epocă-şcoală, un vast teren de antrenament, 
de exersare a tuturor virtualitatilor în zona marilor cu- 
renti. Totul este să nu folosim forța explozivă a tinereţii 
în slujba unor treburi minore, asa cum mult timp praful 
de puşcă a fost folosit doar la focul de artificii“, carac- 
| terizează cu justete Mircea Sântimbreanu, această peri- 
' oada capricioasă din viata noastră. 

Ne construim singuri, definindu-ne prin voinţă, perse- 

verenţă, propria noastră identitate ca şi un stil personal 
prin studierea celor din jur, cunoașterea realităţii pre- 
zente şi a modelelor din artă, literatură, știință. Ceea ce 
caracterizează comportamentul. tînărului este pasiunea 
fie că este iubirea sau prietenia, fie cunoaşterea şi auto- 
perfecționarea. 
, Cultivarea pasiunilor fundamentale la această vîrstă 
i nu este doar o cerință facultativă ci esențială pentru for- 
marca personalității tînărului. Una dintre ele este ne- 
greşit pasiunea pentru cultură, pentru îmbogățirea per- 
manentă a orizontului cultural. 

Tinerețea este vîrsta marilor acumulări în toate pla- 
nurile vieții. Un ins care a trăit în anii tinereții pasiv, în 
mod şters, conformist nu va putea niciodată să trăiască 
| bine cu sine si cu semenii sai in anii de maturitate. Stra- 
tegia vieții se cristalizează acum. Atunci cînd omul arde, 
cind se consumă în acţiuni utile, atunci se simte tînăr si 
rămîne tînăr. Ilustrul nostru savant H. Coandă spunea că 
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este important pentru un tînăr să ştie a visa cu ochii 
deschisi. In această perioadă orice om trăieşte intens 
senzația devenirii sale, este preocupat de sensul evoluţiei 
lui. lată de ce tinereţea este o stare funcţională ce se 
impune în tecate acţiunile, ce se distinge prin entuziasm, 
energie, vitalitate, activism, pasiune, îndrăzneală, curaj. 
Dar nu poţi indrazni, nu poți năzui nimic dacă n-ai sub 
picioarele tale edificiul de cunoaștere si valori lăsat de 
inainiasi sau creat de generaţiile cu care convietuiesti. 
Desconsiderarea valorilor umane, lipsa de respect fata 
de generatiile precedente nu contribuie la afirmarea ca 
individualitate a unui tînăr sau grup de tineri. Cel mult, 
pol dovedi debusolarea lor, nesiguranța in gîndire si în 
comportament. 

Tinereţea trebuie alirmată în orice împrejurare prin 
ceea ce-i este propriu si nu prin mimetism, falsă infa- 
tisare si intoleranţă. Ea exprimă eterna strădanie a fie- 
cărei generaţii de a-i depăși pe inaintasi. 

Generosi prin excelenţă, tinerii sînt gata să primească 
totul dar şi să dăruiască totul. 'Tocmai această trăsătură 
face ca virsta tinără să fie disponibilă pentru creaţie, 
pentru cultură. Una din rezervele interne ale perfectio- 
nării vieţii sociale o reprezintă valorificarea optimă si 
efectivă a potenţialului uman ilustrat de succesiunea ge- 
neratiilor. Cind vorbim despre preocupările tinerilor să 
avem permanent în vedere că ele exprimă frămîntări, 
îndoieli fireşti pentru această vîrstă si, de aceea, este 
necesară o chibzuită şi atentă analiză şi nu etichetarea 
lor prin sabloane sau idei convenabile bunei noastre 
situaţii ca adulţi. A bara dorinţa tînărului de a se inte- 
roga si de a te interoga pe tine adult în legătură cu pro- 
blemele lui și, mai ales, cu ceea ce-i propui si sustii 
reprezintă o greșeală cu consecinţe greu de prevăzut în 
planul dezvoltării intelectuale si morale. Dacă cerem 
respect de la tineri atunci si noi adulţii nu putem fi 
decît reverentiosi fata de ei. Renumitul psiholog american 
G. Mead a formulat o asertiune plină de tile: „Omul își 
formează imaginea despre sine incaltind ghetele altuia“, 
Este exprimat adevărul că individul se formează prin 
raportarea la ceilalți, în primul rînd la adulţii din ju- 
rul său. 

întilnim cîteodată la adulţi nedumerirea că tinerii nu 
mai vor să-i înțeleagă, că ei, atît de putin experimentați 
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in ale vieţii, isi permit să aibă opinii proprii, să sindeasc® 
îndrăzneţ şi curajos despre lucruri ce ar aparţine în 
exclusivitate perioadei adulte. Ce știu ei ? răsună ca un 
leit motiv întrebarea. Au trecut prin ce am trecut noi ? 
Cînd au avut timp să cunoască asemenea lucruri ? Nu 
se sesizează că generaţiile se schimbă, iar viaţa nu-şi 
urmează în mod obligatoriu cursul din trecut. A fi tînăr 
nu înseamnă a nu fi matur. Expresia lui Cicero, „Dacă 
tinereţea ar sti, dacă batrinetea ar putea“, nu se verifică 
întrutotul în cazul raporturilor ie aia n con- 
temporane. 

F'ste firesc ca o generație mai bine instruită să emită 
idei şi să propună perspective noi, unele destul de in- 
comode pentru stabilitatea cognitivă şi afectivă a unor 
adulți. Pentru că adulţii, oricite eforturi ar face (ce să 
mai spunem de cei care se limitează doar la ce le-a dat 
scoala si eventual televiziunea și ziarul ?) nu pot să refacă 
drumul parcurs de generația tînără. Psihologie s-a de- 
monstrat că în perioada adultă avem un orizont de cu- 
noastere ceva mai restrins. Ce au adulţii în plus fata de 
tineri ? O experiență mai mare în confruntarea cunostin- 
telor, ideilor şi concepţiilor proprii cu viata. 

Uităm adesea că la vîrsta tinereţii sensibilitatea este 
puternică, acut marcată de contactul cu realitatea. Tind- 
rul caută să se diferentieze, să fie el însuși si își caută un 
mod propriu de a se exprima si comporta, într-un cu- 
vînt, el se orientează după un model. Se afirmă pînă la 
satictate că tinerii își aleg modelele din literatură, film, 
teatru, sport, concluzie în sine adevărată pusă în lumină 
de cercetări sociale. Însă am urmărit cu toată seriozitatea: 
să eee cu mai: multă rigurozitate problematica 
modelelor ? Ne-am întrebat : cine este în fapt modelul 
real al unui tînăr ? O analiză, fie si sumară, ne dezvăluie 
puternice similitudini între modelul descris de tineri st 
membrii colectivitatii de învăţătură, de timp liber, de 
prieteni, familiale din care face parte tînărul. Există o 
dialectică a modelului. Se transferă calităţi sau trăsă- 
turi ale acestuia asupra celor sau celui foarte apropiat 
sau, dirnpotrivă personajul de carte sau film este investit, 
cu calităţile si defectele întilnite la persoanele apropiate. 

Ə parte a literaturii adresată direct tineretului, mai 
ales: adolescenţei, este plină de sfaturi, de îndemnuri, 
avertizări, semnale de alarmă. O grijă excesivă, obsti- 
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manta faţă de viitorul tinerilor, față de rostul lor în. 
viaţă. Totul este exprimat prin cuvinte, asertiuni, unele 
fiind adevarate sentinte şi soluţii definitive. „Dacă nu vei 
face așa vei ajunge rau“; „Nu trebuie pierdută clipa. Esti 
tînăr! Integrează-te ! Fii disciplinat! Fii cult! Să ai o 
comportare morală !“ Schemele, prejudecățile şi imagi- 
nile despre tinereţe funcţionează perfect. Dar tînărul ce 
mai are de spus ? Noi îi spunem totul, însă îi oferim prea 
putin sau deloc fapte concrete, regăsite în comporta- 
mentul cotidian. Mult mai eficient decît orice sfat oricît 
de mestesugit si abil ar fi plasat, este exemplul oferit 
tinerilor. Pentru că noi, ca oameni la care se raportează 
permanent tînărul, facem continuu educaţie. Orice act si, 
fără indoială, tot ce spunem influenţează pe tînăr în bine 
sau în rău. 

Tinerii își exprimă nu o dată mirarea și nedumerirea 
fata de mărginirea unor oameni mai în vîrstă decit ei, 
tocrnai pentru că ei cred în capacitatea adultului de a 
cunoaște mai mult şi de a avea un comportament adec- 
vat. 

Există teama la reprezentanţii generaţiei mai virstnice 
de a nu fi ascultați de tineri si, nu o dată, în unele fa- 
milii, sînt folosite mijloace de coercitie absolut inefi- 
ciente cînd se substiiuie argumentelor. Tinerilor trebuie 
să le dovedesti că meriti să fii exemplu. Nu fraze, nu 
teorii despre cit mai bine va fi mai tîrziu, nu slogane și 
îndemnuri, nu condescendenté fata de problemele tine- 
rilor ci fapte concrete, vii, soluţii reale. Generaţia năs- 
cută, crescută şi educată în spiritul celor mai nobile idea- 
luri, stimulată în aspiraţiile cele mai înalte de cultură, 
civilizaţie si nivel de viata, de autoperfectionare conti- 
nua, de preocupare pentru a răspunde prin acţiuni la 
ceea ce-i oferă societatea, nu mai acceptă idei utopice şi 
explicaţii fanteziste. 

_ Mai mult, ceea ce respinge categoric tineretul este 
tendinţa de a-l înşela în așteptările sale. Trisorii, fie ei 
cit de rafinati sau cu mare putere de influenţă, sînt stig- 
matizati de tineri. Inclusiv trisorii din propria generație. 
Este mai corect și oportun să spui tinerilor adevărurile, 
chiar cele dure. Ei le înţeleg și, fapt esenţial, căruia nu-i 
acordăm atenţie prea mare, sînt gata să se implice ne- 
mijlocit în înlăturarea neîmplinirilor dintr-un loc de 
muncă sau de învăţătură. Acolo unde tinerilor li s-au pre- 
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zentat cu toată francheţea obiectivele acţiunilor, acolo 
unde li s-au creat condiţii de punere în valoare a ener- 
giilor lor, s-au manifestat cu adevărat ca forţă a noului, a 
schimbării. 

Tînărul vrea încredere din partea adultului şi nu o 
tutelă măruntă, dădăceală sau interdicții inutile. El do- 
reşte răspunsuri la întrebări pentru că are o mare sete 
de cunoaştere și este interesat să afle răspunsuri, în pri- 
mul rînd, în legătură cu viata sa, cu mediul în care tra- 
ieste. Cu cit un adolescent poate afla răspunsuri reale 
la întrebările sale cît mai devreme, cu atît mintea lui 
va fi ferită de eroare. Vorbim cu legitimă mindrie de 
gradul înalt de instrucţie ai generației tinere, de orizon- 
tul larg de cultură deci si interesele de cunoaștere sînt 
mai diversificate. În consecință, preocuparea pentru a 
găsi răspuns la problemele cu care se confruntă este le- 
gitimă. 

Apoi, este bine știut, tinerii resping rutina, lipsa de 
îndrăzneală în gindire, incapacitatea de a soluţiona schim- 
bările intervenite într-un domeniu al vieţii sociale. Trans- 
formările sociale cunosc direcţii noi în timp mai scurt decât 
durează o generație. Ca rezultat, trecutul creşte in mod 
diferit de prezent şi pare irelevant psihologic. Viitorul 
nu decurge mecanic din prezent. Pentru că ritmul de 
transformate socială este dificil de stabilit cu exactitate 
pe o perioadă foarte mare. Tinerii cresc într-o lume ne- 
cunoscută de generaţia precedentă. Problemele cu care 
se vor confrunta actualii tineri ca adulți sînt mai dificil 
de anticipat în toată concreteţea lor. Soluţia dată într-o 
anumită fază a dezvoltării nu mai este în mod necesar 
relevantă pentru o generaţie nouă. Ce rezultă de aici ? 
Utilizarea acelorași mijloace sau soluții pentru probleme 
specifice tineretului nu este posibilă decit cu riscul ami- 
nării răspunsului la aspecte stringente ale vieţii şi muncii 
tinerilor. „Miine nu-l repetă pe ieri ; miine face să înflo- 
rească ceea ce astăzi există numai virtual“, scrie pedago- 
gul francez G. Berger. A educa pe tineri înseamnă să ai 
permanent grijă de a pune în concordanţă cerinţele tine- 
rilor cu exigenţele procesului de educare si formare. Ti- 
neretul şi viitorul sînt strîns legate între ele și cînd facem 
referiri la generația tînără vizăm viitorul. Iar pregătirea 
tinerilor înseamnă, de fapt, pregătirea viitorului. „Ha- 
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zardul îi ajută întotdeauna pe cei pregătiţi“, scria bio- 
logul francez L. Pasteur. 

O generaţie optează pentru un ideal şi în temeiul a 
ceea ce oferă generaţia precedentă. Ea trebuie să evite 
compromisurile, comportamentele ambigue,  fetișismul 
social, să se desprindă de prejudecăţi, să respingă tenta- 
tivele de abdicare de la principiile morale, de la acele 
concepţii sănătoase care dau robustete, stabilitate şi pu- 
tere unui sistem social. Una din finalitatile de prim rang 
ale culturii este, fără îndoială, influențarea nemijlocită 
a comportamentului moral. De fapt, corect este să spu- 
nem că a fi moral înseamnă să fii o personalitate cultu- 
rala. Prozatorul român Al. Ivasiuc era de părere că : „Nu 
ne putem imagina civilizația fără contribuţia hotăritoare 
pentru lărgirea orizonturilor morale a unor oameni ce cu 
greu ar putea fi dati drept pildă educativă“, asertiune în 
esență valabilă cu deosebire în acele cadre sociale unde 
ruptura dintre moral si cultural este recunoscută ca 
atare. Evident, o creaţie nu rezistă timpului pentru că 
este opera unui om moral, ci datorită valorilor perene 
transmise. Însă procesul educativ din societatea noastră 
subsumează toate celelalte valori valorii morale, si în 
consecinţă, formarea culturală, ca element integrator, in- 
clude în mod necesar pregătirea morală a generaţiei ti- 
nere. | 

Realitatea dovedeşte cu prisosinté importanţa edu- 
cării morale. Sint tineri care nu știu să-și păstreze dem- 
nitatea, recurgind la tot felul de subterfugii pentru a-și 
realiza scopurile. În loc să-și pună in valoare capacităţile 
si posibilităţile lor intelectuale, culturale, profesionale, 
unii tineri se remarcă prin abilitatea de a se descurca în 
închegarea a cit mai multe relaţii cu oameni „utili“ în 
ascensiunea lor profesională. Nu munca, nu activitatea 
concretă, singura ce poate da adevărata valoare a unui 
ins, contează pentru o parte din tineri. Graba unora de 
a urca cît mai repede în scara ierarhiei îi determină să 
neglijeze consecinţele în plan moral si social ale acţiunii 
lor. Oportunismul, carierismul sînt expresii clare ale in- 
suficientei educatii culturale. Cu atît mai mult cînd este 
vorba de tineri dotați. Fireşte, ei sînt influențați în 
mare măsură de mediul lor de viață, de mediul familial 
ce-i introduc în strategia „descurcărețului“, de unii adulţi 
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care condiţionează soluționarea de drept a unei probleme 
prin realizarea unui mic serviciu. 

De bună seamă, între generaţii trebuie să existe res- 
pect şi înţelegere reciprocă. Generaţia tînără primeşte, 
asa cum am mai menționat, de la generaţia virstnica 
orientările pentru evoluţia ei individuală şi socială. Nu 
rareori auzim din partea unor tineri replica: „Așa era 
atunci pe vremea voastră ; lăsaţi-ne cu poveştile, vremu- 
rite s-au schimbat“. Este un exemplu elocvent de menta- 
litate greșită cu privire la rolul raporturilor intergene- 
rationale. Implicarea adulţilor în. educarea si transmite- 
rea unor modcle culturale este cerută de însăși evoluția 
si afirmarea noilor generaţii. O întrebare firească se pune : 
De ce batrinii sînt preocupaţi de viitorul tinerilor, iar 
tinerii nu apreciază semnificația și gestul celor în vîrstă ? 
Este limpede că experienţa de viaţă îi învaţă pe adulţi să 
acorde atenţia necesară formării tinerilor şi sensului dez- 
voltării lor. Intervine, probabil, si dorința de a asigura 
copiilor condiţiile de care ei au fost privaţi în tinerețea 
ior sau din cauza cărora nu au reuşit să-şi realizeze aspi- 
rațiile. 

Atitudinea critică dar si evaluarea cu onestitate a 
ceea ce au făcut cei de dinaintea noastră sînt intrinseci 
raporturilor între generaţii. 

Respingerea valorilor altor generaţii pe argumentul 
nivelului mai ridicat de școlarizare nu se justifică. Pen- 
iru că deținerea unei diplome nu este, asa cum se crede 
de către unii tineri si chiar părinţi semnul distinctiv al 
superiorității intelectuale. Formarea orizontului de cul- 
tură nu tine nemijlocit numai de absolvirea unei forme 
cît mai înalte de învățămînt. Apoi, dacă asimilarea cui- 
turii în şcoală nu s-a structurat într-un sistem, nu deter- 
mină atitudini, acţiuni adecvate, adică un comportament 
cultural corespunzător, este ineficientă. Se cunosc cazuri 
de intelectuali marginiti la specialitatea lor, insensibili 
la mari valori artistice, cu o gîndire obtuză și o sensi- 
bilitate precară. În schimb, sînt oameni cu un nivel de 
școlarizare mai mic dar cu accentuate interese culturale, 
cu preocupări constante si de ținută pentru variate do- 
menii ale culturii. Sînt numeroși tineri, absolvenţi ai li- 
ceului, pentru care cultura este un mod cotidian de 
viata, temeinic însuşită, întemeiată pe valori si criterii 
reale de apreciere a fenomenului cultural. 
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Cit priveşte atitudinea. de aroganță a unor tineri faţă 
de oamenii simpli as menţiona cele două personaje din 
‘romanul lui C. Aitmatov O zi mai lungă decit veacul. 
Este vorba de muncitorul Edighei, lucrător la o staţie de 
„cale ferată situată într-o zonă greu accesibilă si Sabit- 
„jan, un functionar stabilit în oraș, fiul unui locuitor al 
satului unde trăieşte Edighei. Scriitorul sovietic, cu mare 
măiestrie artistică, contrapune pe Edighei, muncitorul cu 
bun-simt si cu o gîndire riguroasă, practică, lui Sabitjan, 
„şcolit“ la oraş, absolvent al liceului, dar cu o cultură 
precară, cunoștințe haotic asimilate, fiind furat de ul- 
timele teorii la modă de care face mare caz în fata tä- 
ranilor din satul lui, remorcindu-se la acestea fără a 
medita adînc asupra lor, fără a le confrunta cu viata. El 
manifesta un nejustificat simţ de superioritate fata de 
săteni. Le explică lucruri nu prea clare nici pentru el 
cum esie, de pildă, teoria omului programat. Vorbind 
despre sentimentul de spaimă Sabitjan afirmă cu foarte 
multă convingere că datorită acţiunii unor biocurenti, 
„unde nevăzute ce acţionează neîncetat asupra conştiin- 
tei omului, spaima dispare. „O să fie nevoie să sari în 
“foc, în foc o să sari; să sari cu parașuta — nici n-ai să 
„<lipeşti ; să te arunci cu o mină atomică sub tanc — 
într-o clipă. De ce ?, o să mă întrebaţi. Pentru că au 
să cupleze biocurentii neînfricării : gata cu orice spaimă... 
Așa o să fie !* încheie apodictic fostul sătean acum. func- 
tionar la oraş. Atita siguranţă în susținerea unor idei cu 
implicații nebănuite nu poate exprima decît un om cu 
un orizont îngust de cultură, o asimilare nesistematică 
a cunoștințelor. Problema ridicată de Sabitjan ar putea 
ii imaginată si, de ce nu ?, chiar reală. insă el nu reu- 
geste să desprindă sensurile profunde ale unei asemenea 
situaţii, el nu este neliniștit. Dimpotrivă, aprobă ideea 
fără a-şi pune vreo întrebare, fără a exprima vreo în- 
doiala. 

Cultura nu există pentru individ, cultura este un În- 
treg iar limitarea la anumite valori, trăirea numai a unora 
în dauna altora, neglijind integrarea lor într-o structură 
unitară sînt primejdioase pentru omul contemporan. 

Orizontul, opțiunile şi conduita culturală apar și 
fiinţează ca urmare a deprinderilor de a asimila şi trăi 
cultura. „Pentru a avea cultură, scrie T. Vianu, trebuie 
să manifestăm un anume patetism al sufletului, în care 
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putem distinge de îndată două elemente. Un element pur 
volitiv, o anumită încordare, o anumită energie morală. 
Nu se poate produce cultură decît în cazul cînd sufletul 
este stăpinit de o tensiune lăuntrică. Din acest punct de 
vedere ceea ce se opune acestei prime condiţii este iner- 
tia sufletului, indolenta intelectuală și morală. Dar, pe 
lingă acest element, pur volitiv, în voinţa culturală, mai 
există un element, în același timp intelectual si senti- 
mental, care constă dintr-un postulat optimist, din cre- 
dinta că temele culturale ale omenirii nu sînt istovite, 
că omenirea mai are încă sarcini mari înaintea ei şi că 
sufletul ormencse stăpîneşte mijloacele de a se apropia 
de aceste țeluri.“ Desi asertiunile esteticianului român 
vizează, in principal, creaţia culturală, ele sînt valabile, 
credem noi, si pentru receptarea şi comportamentul cul- 
tural. Insusirea culturii este, aşadar, dependentă de anu- 
mite condiţii de viata, de starea psihică a individului, 
de interesele sale dominante. Cerinţă si mai acută la ti- 
neri situați în plin proces de formare si educare. Este 
vorba de pregătirea culturală, adică de cultivarea sco- 
puiui, a motivației pornind de la opţiuni axiologice în 
acţiunea culturală, de la criterii ferme de evaluare şi 
ierarhizare a valorilor. Principiile de apreciere a valo- 
rilor sînt tot valori, acestea fiind puncte de reper în 
adoptarea unei atitudini culturale. 

Vedetismul, mirajul falsei originalitati, ostentatia afi- 
șată se regăsesc la adolescenţii lipsiți de o cristalizare 
deplină a opţiunilor și aspirațiilor culturale. Desăvirşi- 
rea spirituală nu are de a face cu cedarea în fata plăcerii, 
cu sentimentele si înclinațiile biologice necontrolate. 
Dimpotrivă, ea presupune echilibru psihic, moderație, 
preocupare constantă pentru realizarea unor scopuri 
înalte, generatoare de satisfacţii reale, de durată. 

Există tendinţa la vîrsta tinereţii de a amina înfăp- 
tuirea unor trebuinte culturale pornindu-se de la falsa 
idee că mai este timp pentru ele. Nu o dată auzi tineri 
spunînd : de ce să citesc acum ? Cind voi fi batrin voi 
avea timp destul pentru citit. Important este să-mi tră- 
iesc viata. O concepție simplistă, consecință clară a unei 
educatii precare, a neintelegerii rolului efortului susti- 
nut, consecvent si permanent în construirea comporta- 
mentului cultural. Unilateralitatea intereselor şi aspira- 
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tillor culturale în perioada tinereţii se perpetuează de-a 
lungul vieţii. 

“Educarea culturală este un proces complex, de du- 
rată. Cunoaşterea şi formarea tinerilor se cuvin a fi 
întemeiate pe studierea condiţiilor concrete în care tră- 
iese si muncesc deoarece educarea spiritului şi dezvol- 
tarea sensibilităţii pentru emoția intelectuală si artis- 
tică nu sînt o acţiune intimplatoare. Cultura se face în 
orice activitate, in orice acţiune a individului sau a unui 
grup. Problema fundamentală este : cum se construieşte 
personalitatea. Răspunsul nu poate fi decît unul singur : 
ea trebuie să se definească și ca om de cultură, capabil 
să discearnă între valori si nonvalori, între creaţie si 
impostura. T vi 

Cultura prin modelele ei, prin bogăţia spirituală, ca- 
-pacitatea de creare si transformare a valorilor contribuie 
decisiv la dezvoltarea tînărului, la stimularea fondului 
imaginativ, afectiv, la constituirea judecăților sale axio- 
logice. Am menţionat că tinereţea este vîrsta culturii. 
Tînărul este receptiv la frumos, manifestă o mare: cu- 
riozitate, este avid de informaţie, de inedit, dispus să-şi 
clădească o lume spirituală proprie. El are putinţa de a 
reține imagini, de a reciea imagini culturale (plastice, 
muzicale, literare). Acţiunea educativă se produce por- 
nind de la un potenţial spiritual ce așteaptă să fie pus 
în mişcare, să fie modelat, altfel spus, să devină realitate 
culturală. Este decisiv modul de influențare a adoles- 
centului, deoarece acum se pun bazele receptării, ati- 
tudinilor si concepţiilor despre cultură, despre societate, 
despre viaţă în general. Arta si literatura, știința şi teh- 
nica, toate considerate ca elemente ale culturii umaniste 
reprezintă coloanele de susținere ale educaţiei tinarului. 

Formarea culturală înseamnă orientarea tînărului de 
la preferinţe spontane bazate pe trebuinta de informatie 
sau narare la însuşirea limbajului cultural. Diversitatea 
extraordinară a stilurilor culturale, a mijloacelor de co- 
municare a mesajelor, a determinat multiplicarea lim- 
bajelor artistice, literare, ştiinţifice. Dacă nu stapinim 
codul de exprimare a operei nu putem înţelege şi des- 
prinde sensurile reale ale creaţiei culturale. 

Este știut că disponibilitatea informaţională si gus- 
tul pentru cultură nu coincid în adolescenţă cu operarea 
unor criterii valorice bine definite (Radu Negru ş.a., 
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i bine si rău, frumos si urit, ele fiind descifrate din cul- 
tura acumulata si nu din contactul nemijlocit cu viata. 
Cartile si filmele sint mijloacele de prezentare a ideilor 
morale. De aceea, opțiunea în această etapa de vîrstă este 
lu esenţială. Este utopic să credem că numai îndemnul de 
fii a se educa, de a-și lărgi orizontul cultural determină pe 
| tînăr sa acționeze ca atare. Se impune o activitate edu- 
pol cativă centrată pe interese clare, pe preferințele reale 
i și nu doar bănuite. Se cuvine, în fapt, o schimbare a 
|! perspectivei evoluționiste, lineare de abordare a fenome- 

| nului educațional bazatà pe asimilarea în trepte a cul- 
l. turii, începînd cu acumularea elementelor fundamentale 
ale culturii clasice, deci stocarea unei culturi în mare 
pare îndepărtată, cel putin în ceea ce priveşte forma de 
expresie, de particularitatile de receptare ale generaţiei . 
tinere. Credem că nucleul educaţiei culturale a tinerilor 
trebuie să fie constituit din interesele si aspiraţiile ti- 
nerilor pentru dimensiunile contemporane ale culturii în 
al căror sistem de norme şi valori ei au crescut şi s-au 
socializat. Pe această bază ar putea fi formată şi stimu- 
lată mult mai eficient atitudinea fata de cultura clasică. 
Luarea în considerare a opţiunilor tinerilor pentru di- 
ferite genuri de muzică, cu deosebire a acelora ce por- 
nesc de la motive ale muzicii clasice, este o modalitate 
de introducere treptată în universul muzicii simfonice. 
Este doar un exemplu. De bună seamă, nu renuntam in 
acest fel la criteriile axiologice ferme ce prezidează edu- 
catia culturală autentică în spiritul valorilor reale ale 
culturii. Sugerăm numai o schimbare a perspectivei edu- 
cationale care să aibă în vedere şi opţiunile culturale ale 
educatilor. Numai în acest fel s-ar forma la tineri o mo- 
tivatie complexă pentru cultură ca si necesitatea afir- 
mării lor ca personalităţi multilaterale. 


i 
| | 1974). Tinerii nu au încă riguros clarificate noţiunile de 
il 


Se ee Tee O 


Capitolul V 
GENERAȚIA LITERARĂ 


1. UN CONCEPT CONTESTAT DAR VALABIL 


Dintr-un spirit de obiectivitate ne vedem obligaţi de 
a avertiza cititorul că nu ne propunem o descriere de- 
taliată a conceptului de generaţie literară. Telul nostru 
este de a exemplifica principiile teoretice prezentate pina 
acum. Ne oprim mai mult asupra acestei noţiuni stimu- 
lati cumva si de dezbaterile actuale despre generaţie, 
dezbatere care se înscrie ca un moment al unei tradiţii 
deosebit de semnificativă pentru afirmarea culturii noas- 
tre moderne. 

Un studiu al istoricului generaţiei în literatura ro- 
mână ar fi extrem de instructiv pentru cercetătorul fe- 


nomenelor românești. Însă, în lipsa unei investigaţii bi- 


bliografice competent alcătuită, cercetătorul este sortii 
unei munci sisifice. Ne-am izbit de o asemenea dificul- 
tate şi toate eforturile noastre stăruitoare de a convinge 
şi stimula servicii de documentare specializate din două 
mari biblioteci ale ţării în elaborarea unei bibliografii 
pe ideea generaţiei în cultura română s-au concretizat 
în transmiterea unor titluri nesemnificative, la indemina 
oricărui cititor. 

Trecînd peste aceste asperitati reținem că o analiză 
generală a culturii române moderne pune în lumină ca- 
racterul ei generationist. Încă de la începuturile epocii 
moderne se observă fenomenul contruntării între gene- 
1atii. P. Cornea, studiind această perioadă, nu a ezitat sa 
o pună sub semnul raporturilor dintre generația pașop- 
tistilor luministi si generația pasoptistilor revoluționari, 
la care adaugă o generaţie de tranziţie. Exegetul roman 
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ia în discuţie un interval de vîrstă si observă că oamenii 
din acelaşi interval, datorită unor condiţii sociale, cul- 
turale și politice specifice, se reunesc într-un anumit cu- 
rent cultural. Prima generaţie gravitează în jurul anului 
1800 (ca an al nașterii), a doua în jurul anului 1815. 
Nu analizăm acum succesiunea generaţiilor literare. Vrem 
doar să subliniem că într-o cultură modernă, cum este 
cea românească, generaţia intervine ca un factor de dife- 
rentiere si de discontinuitate în procesul dezvoltării spi- 
ritualitatii românești. 


Revenind la conceptul de generaţie literară, consta- - 


tăm că exegeza contemporană nu este unanimă în ac- 
ceptarea acesteia ca realitate și în considerarea noțiunii 
ca semnificativă pentru studiul unui fenomen literar. Se 
merge pînă la respingerea conceptului, apreciat chiar ca 
‘un pseudoconcept. 

Una din cauzele ce motivează asemenea poziții nefa- 
vorabile o vedem în aşteptările faţă de acest concept. Se 
doreşte de la el altceva decit este ca realitate și ca 
noţiune ce reflectă această realitate. De aceea este necesar 
să se delimiteze generaţia ca realitate literară ce fiinteaza 
ca atare de conceptul de generaţie literară, care capătă 
sensuri diverse în funcție de viziunea si metoda de lucru 
a cercetătorului, ca si de concepţia fiecărui scriitor des- 
pre creaţia literară, de rezonanţa ei în public. În fine, nu 
putem renunţa la conceptul de generaţie literară numai 
pentru că el nu reușește să răspundă tuturor exigenţelor 
metodologice și de investigare ale istoricului literar. Ge- 
neratia este operațională, dar în anumite contexte rigu- 
ros delimitate si raportată la alte concepte : epocă, curent 
literar, școală literară, grupare literară, tradiţie si ino- 
vatie, progres artistic, individualitate artistică, talent, 
geniu, creație artistică. O istorie, ‘fie ea şi a literaturii, 


întemeiată numai pe generaţie nu este benefică. Dimpo- 


trivă ea ar simplifica pînă la caricatură realitatea lite- 
rară mult mai bogată şi mai complexă decit o poate 
exprima' generaţia literară. Firesc s-ar putea pune între- 
barea : Atunci la ce bun un asemenea concept ? El este 
util deoarece exprimă o anumită stare, o anumită men- 
talitate literară nu numai în planul creaţiei, dar şi în cel 
al difuzării si receptării ei; el ne indică acel plus de 
noutate adus de un grup de creatori dincolo de diferenţele 
lor .psihosociale reuniți într-un interval de vîrstă. In te- 
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meiul definiției noastre data generaţiei, generaţia literară 
cuprinde creatori de virstă apropiată, orientati de ace- 
leaşi idealuri de reînnoire a limbajului artistic, de abor- 
dare tematică într-un mod inedit, marcată de un stil 
propriu de acţiune în realitatea socială ca și de modalităţi 
noi de difuzare si receptare a propriilor creaţii şi a tra- 
ditiei literare. Rezuliă din această descriere că nu limi- 
tam generaţia literară doar la creația propriu-zisă, ci o 
concepem ca pe un grup psihosocial plasat în realitatea 
socială, culturală, politică a unei epoci. 


O literatura nouă presupune un cititor nou. Generaţia 
literară există în toată plenitudinea ei, probabil, atît timp 
cît literatura membrilor ei nu pătrunde încă la cititorul 
obişnuit, atît timp cît operele lor sînt receptate mai ales 
în cadrul generaţiei. Ar fi o autoreceptare, o lectură ce 
se exercită numai din interiorul grupului creatorilor de 
aceeaşi virstă. Cînd cititorul trece dincolo de acest grup, 
generaţia nu se mai manifestă atit de acut. În consecință, 
receptarea formelor noi de expresie ale unui grup alcă- 
tuit din scriitori de vîrstă aproximativ egală intervine 
cu un factor în constituirea si ființarea unei generaţii 
literare. Prin receptare se pune în lumină nu doar valoa- 


rea operei, ci şi reacția societății faţă de creaţia literară.: 


Orice creator știe că numai prin receptare el poate exista 
ca atare. El creează pentru a fi receptat de un public 


cit mai mare. Afirmarea unei noi generații literare este: 


condiţionată deci si de modul ei de receptare, de felul în 
care este judecată şi consacrată în plan social prin pro- 
pria sa creaţie. 

Evoluţia unei generaţii literare este diferită de cea a 
unei generaţii sociale. Dacă privim succesiunea genera- 
țiilor din perspectiva progresului istoric şi social, nu 
poate fi decit dăunătoare aplicarea mecanică a princi- 
piilor ce guvernează progresul în traiectoria unei gene- 
ratii sociale la cea a generaţiilor literare. Ajunşi aici, 
vom observa rolul unui element cheie în descrierea unei 
generaţii : noutatea. Ca generaţie, si cea literară repre- 
zinta o noutate fata de precedentele pentru că ea este 
prin însăși apariţia ca grup de vîrstă un fapt nou biologic 
si social. Ea are probleme specifice si aspirații, trebuinte 


și idealuri proprii tocmai pentru că este altceva decît. ce | 


a fost pina la apariţia ei. 
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Dar, o generaţie literară este judecată prin opere, prin 
conţinutul si forma de expresie, prin perenitatea creaţiei. 
Toate acestea sînt determinate în primul rind de talent, 
cel ce dă originalitatea si prin el se realizează compara- 
rea cu ce au lăsat inaintasii. Fără a scăpa din vedere rolul 
decisiv pe care-l are individualitatea în literatură, o 
generaţie literară se afirmă prin gradul ei de originalitate 
si prin capacitatea de creaţie. 

O generaţie literară nu poate fi considerată superioară 
altei generații, să zicem „noua generație“ din perioada 
interbelică fata de generaţia „Junimii“. O asemenea ierar- 
hizare nu este posibilă din perspectiva creației literare. 
Din alt unghi de vedere, cel al difuzării şi mai ales al 
receptării, pe linia evoluției istorice, nu se poate nega 
intrutotul, ca în situaţii concrete, să se manifeste supe- 
rioritatea unei generaţii literare. Neîndoios nu există o 
nivelare a celor ce alcătuiesc o generație. Sînt scriitori 
ce aparțin unei generaţii capabili să recepteze spiritul 
nou al generaţiei următoare. După cum, fenomenul există 
si invers, adică generaţia nouă refuză să mai asimileze. 
mesajul operei generaţiei ce o precede, adresîndu-se lite- 
raturii din epoci mai îndepărtate. Avem aici o dialectică 
a generaţiilor particularizată, nesupusă legilor evoluţiei 
generaţiilor sociale. Deoarece esenţial este talentul, capa- 
citatea de a exprima în formă proprie un mesaj estetic 
şi social. 

O problemă mult discutată si disputată este cea a 
raportului dintre generaţia literară si individualitatea scri- 
itorului. Prin ce aparţine o puternică personalitate unei 
generaţii ? Simpla plasare într-un interval de vîrstă este 
o integrare de la sine într-o generaţie? Evident, nu. 
Aceasta este în afara oricărei îndoieli și nu este nevoie 
de o demonstraţie sofisticată. Afirmam cînd discutam 
despre raportul dintre personalitate și generație, că orice 
mare creator nu poate să evite toate influenţele epocii 
care sînt şi ale generaţiei sale. Dacă opera este, în pri- 
mul rînd, consecința talentului său, a capacităţii sale de 
a crea un stil, nu-i mai puţin adevărat că este impreg- 
nată de un anumit mesaj, de o anumită ideologie care 
nu este alta decît, partial dacă nu în totalitate, a gene- 
ratiei sale. Scriitorul, si, în general creatorul de artă, are 
o poziţie contradictorie fata de generaţie. O respinge, 
considerind-o inadecvată pentru caracterizarea stilului 


230 


sau, dar nu se poate desprinde complet de generatie. Daca 
nu prin creație, ca om el aparține totuşi unei generaţii. 
Dacă nu total, parțial orice creator este solidar cu gene- 
ratia sau cu o parte a ei şi reflectă în opera sa, în modul 
său personal problematica generației sale. Adevărata per- 
sonalitate este greu încadrabilă într-o generaţie. Ea depă- 
seste prin viziune si originalitate generaţia, iar opera sa 
modifică total sau parţial spiritul unei generații. 

Referindu-ne la un exemplu, ne putem întreba ce 
avea comun Eminescu cu Theodor Șerbănescu ? Aceleaşi 
probleme ale epocii în care trăia generaţia lor. Dar unul 
era fără viziune originală profundă (Șerbănescu), celalalt 
(Eminescu) a întemeiat limba română literară şi a creat 
o operă ce depășea cu mult epoca şi generația sa, o operă 
perenă pentru toate timpurile. Avem deci o diferență 
fundamentală între scriitori din aceeaşi generaţie din 
punctul de vedere al operei. Însă, în planul literaturii, 
diferenta este o notă specifică generaţiei literare în sen- 
sul că, mai mult decit celelalte generaţii, stabileşte ie- 
rarhii valorice, fiind supusă şi ea vicisitudinilor fluctua- 
ţiilor de gust, conjuncturii si perisabilitatii unor principii 
de judecată. in acelaşi caz discutat, Maiorescu, criticul 
cu gustul si exigenţele cunoscute, așeza pe Th, Şerbă- 
nescu lîngă Eminescu. 

Spuneam că în ultimul timp se observă o preocupare 
din partea unui mare număr de critici literari şi scriitori 
pentru conceptul de generație. Ne oprim asupra cîtorva 
poziţii mai semnificative cu scopul de a da o anumită 
concretete ideilor afirmate. 

Mai întii, este de menţionat recunoaşterea pentru ge- 
neratie a rolului ei în ordonarea spaţiului literar. O spune 
unu! dintre analiștii generaţiei poetice, Ion Pop. Pentru 
el „generaţia este o convenţie necesară în procesul de 
clarificare, de ordonare a spaţiului literar... Generaţie, 
promoţie, contingent sînt potrivite pentru a indica o 
anumită secvenţă a mişcării literare.“ 

Mircea Martin, exegetul care s-a aplecat cel mai mult 
și competent asupra problemei, introduce un element 
esențial în descrierea generaţiei : virsta interioară, adică 
durata artistică. Pe drumul deschis de T. Vianu, M. Mar- 
tin defineste generaţia de creaţie ca o „generaţie stabilită 
în primul rînd după criteriul vîrstei interioare“. Genera- 
tia este în viziunea criticului „un ritual cotidian de tre- 
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cere spre solitudinea esentiala a creatiei, deci ca o ficti- 
une necesară“. O teză importarta susținută de M. Martin 
este cea cu privire la limitele conceptului de generaţie : 
„Momentul de cezură reprezentat în apariția unei gene- 
ratii nu trebuie absolutizat, căci negația prelungită amină 
asimilările necesare“. Deşi pusă din altă perspectivă (cea 
a diferentierii unei generaţii de o altă generaţie), aceasta 
idee se intilneste cu asertiunea noastră că în analiza li- 
terară nu se poate cerceta exclusiv pe baza generaţiei și 
că esenţială rămîne opera. 

Pentru Marin Mincu generaţia este „acea cristalizare 
a potentelor creatoare de la un moment dat ce dă posi- 
bilitatea conturării clare a unor atitudini și a unor ten- 
dinte artistice mai generale explicabile istoriceste si 
capabile să constituie un punct de referință axiologic“. 
După exegetul avangardismului românesc, nu negativis- 
mul si iconoclastia trebuie să caracterizeze o generaţie, 
ci un program creator solid, fără a neglija necesitatea 
negatiei creatoare ca element definitoriu pentru o gene- 
ratie în raporturile ei cu generaţiile anterioare. Nefiind 
de acord cu M. Martin cu privire la accentul pus pe 
vîrsta interioară ca dimensiune esenţială a generației (să 
menţionăm că el nu reduce această vîrstă doar la vîrsta 
debutului sau la fraternizare biologică, ea este dacă am 
înţeles noi bine, o anumită durată artistică diferita de 
timpul real în care se afirmă o anumită sensibilitate crea- 
toare), M. Mincu concepe generaţia de creaţie ca fiind 
întemeiată pe idealurile sociale şi artistice viabile promo- 
vate şi dezvoltate de reprezentanții unui grup de vîrstă. 
Este un punct de vedere mai nuantat, ce ia în seamă 
dinamica unei generaţii, dar şi diversitatea ei. 

Ideea de generaţie o întîlnim si la un critic de talia 
lui Nicolae Manolescu. „Cristalizarea unei conştiinţe de 
generaţie, spune criticul, este un lucru important. Gene- 
rațiile, constituindu-se, neîndoielnic, prin jocul unor fac- 
tori obiectivi, nu devin totuşi realități istorice decît 
atunci cînd apare această conștiință subiectivă a asemă- 
nărilor de ideal si de practică artistică.“ Este introdus 
în analiză un element esenţial si anume conştiinţa apar- 
tenentei la generaţie. 

M. Ungheanu, referindu-se la o serie de expresii fo- 
losite în legătură cu generaţia, sublinia : „ele nu sînt 
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produsul intimplarii, ci al necesității fiecărei Boner de 
a exprima adevărul său“. 

Insisi scriitorii au susţinut ideea de generaţie. Asa, de 
pildă, Nicolae Breban folosește termenul de generaţie 
literară pentru a se delimita de o anumită epocă din 
istoria recentă a literaturii noastre. „Generaţia mea li- 
terară a trebuit să lupte aprig nu numai să recucerească 
adevăratele criterii, zona autonomă a esteticului dar şi 
publicul“. 

Un poet tînăr, Mircea Florin Şandru consideră că suc- 
cesiunea mai rapidă a generaţiilor la noi se datorează si 
climatului cultural în care formarea personalităţii tînăru- 
lui scriitor are loc într-un mod intensiv. „Apartenența 
la o generaţie, spune poetul, nu este o simplă fraternizare 
‘de ordin administrativ, o simplă solidaritate gregară, ci 
«conştiinţa valorii si a afinitatilor creatoare.“ 

Grigore Arbore militează pentru o exactă utilizare a 
termenului, subliniind că „în afară de vîrstă, în mod 
ideal o generaţie literară este unită prin fapte de viaţă, 
prin opțiuni culturale, prin atitudini existenţiale, prin 
“convergență de opinii“. 

Dar acestor păreri favorabile li se adaugă altele scep- 
tice sau pur şi simplu negative, fără a se recunoaşte 
conceptului de generaţie vreo valoare. 

Un critic tînăr, Dan Culcer, consideră că mai opera- 
‘tional în cercetarea fenomenului literar sînt seriile si 
grupurile decit generația. Mircea Iorgulescu considera 
termenii de generaţie, promoţie, val ca fiind conventio- 
nali, care mai mult creează confuzie decît explică reali- 
tatea. Este judicioasă precizarea sa: „Mulţi dintre seri- 
itorii, criticii, publiciştii care l-au întrebuințat (conceptul 
de generaţie — n.n.)... i-au dat un înţeles adesea ofensiv, 
-citeodata ofensator, față de alte «generaţii» decît aceea 
căreia socoteau că aparțin ei înşişi“. Si, mai departe, 
«criticul menţionează că literatura nu începe si nu sfir- 
'şeşte cu generația — o alta idee demnă de a fi reţinută. 
Dar, credem noi, tocmai această distorsiune a conceptului 
“ne obligă să-l delimităm cu rigoare şi să-l utilizăm în 
„analiza fenomenului literar corelat, așa cum am mai sub- 
liniat, cu alte concepte. 

Cît priveşte pe scriitori, aceștia au în genere o poziţie 
-oscilanta. Pe de o parte, neagă generaţia literară ca ex- 
presie a unităţii în planul creaţiei, dar o acceptă ca fapt 
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cultural. „Generaţiile astea, afirmă prozatorul Augustin 
Buzura, sînt, desigur, o realitate şi în lumea literară. În 
lumea literară, dar nu şi în literatură... Cred deci că ge- 
neratiile sînt mai degrabă o realitate spirituală, scriitorii 
uniţi prin acelaşi crez artistic.“ 

Stefan Bănulescu vorbeşte de generaţia sa ca despre 
generaţia anonimă si înţelege generația „mai mult ca o 
direcţie artistică, școală ; mai toţi (...) ştiu că şcolile sînt 
bune doar pentru maeştri si puţini sînt gata să se nu- 
mească numai discipoli“, 

Grigore Georgiu, într-un pătrunzător eseu, remarca : 
„În interiorul unui moment istoric «lucrează» generaţii 
diferite, iar în cadrul unei generaţii cum este si cea ti- 
nără (...) pot fi identificate tendinţe, serii, școli, formule 
şi structuri stilistice, direcţii pe care le distingem cu 
aproximaţie“. 

Această succintă prezentare a unor poziţii faţă de ge- 
neratie arată că multe dintre ele nefiind elaborate teo- 
retic sînt doar simple aserjiuni înserate în analiza unui 
fenomen social sau literar, sau sînt opinii afirmate spon- 
tan într-o anumită împrejurare. Le-am luat in conside- 
rare deoarece ele exprimă o anumită concepție, o anumită 
atitudine în legătură cu generaţia. 

Se desprind din cele spuse pînă acum cîteva caracte- 
„ristici esenţiale ale generaţiei literare. 

1. Generația literară se manifestă ca. un moment de 
discontinuitate, de opoziţie si de contestare a tradiţiei 
literare, in special a celei recente, ce aparţine de obicei 
generaţiei premergătoure. În anumite condiţii, generaţia 
literară constituie o ruptură față de generaţiile prece- 
dente ; aceasta se întîmplă în epoci de dezvoltare accele- 
rata a literaturii. Spre deosebire de avangarda literară, 
generaţia nu produce întotdeauna o ruptură integrală, 
absolută cu tradiţia. Aici se impune a lua în seamă dis- 
tinctia lui M. Mincu între avangardă si experimentalism. 
Orice generaţie, după părerea noastră, experimentează 
noi forme de expresie și caută să le difuzeze în publicul 
larg. Inovaţiile, de regulă, în domeniul literar le introduc 
generaţiile noi. Mai mult, o idee nouă are un efect con- 
cret numai atunci cînd ea devine ideea unei generaţii. 
În acest fel ea se înscrie în tradiţia înţeleasă aşa cum 
a definit-o G. Călinescu, adică „acea continuitate firească 
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între generaţiile unei aceleiaşi naţii iesita din factori as- 
cunsi, nedeterminabili“. 

2. Generaţia literară se manifestă printr-un noncon- 
formism. Ea vrea să fie în plan literar altceva decît cele- 
alte generaţii. Să menţionăm că în succesiunea generati- 
ilor pot exista generații epigonice. O generaţie care 
determină schimbări profunde în domeniul literaturii 
poate naște fenomenul epigonismului. După cum o mare 
personalitate, un geniu determină apariţia imitatorilor. 
Perioada posteminesciană a cunoscut un asemenea feno- 
men. Dar, în general, o nouă generație literară neagă 
creator moştenirea generaţiei anterioare opunîndu-i un 
nou limbaj, o nouă tematică si un program estetic pro- 
priu. 

3. O anumită conştiinţă subiectivă a participării la 
un grup de vîrstă orientat de aceleaşi aspirații şi idealuri 
estetice si sociale, caracterizează generaţia literară. Ea 
fiinteaza atît în creaţia literară cit si, mai ales, în recep- 
tarea şi difuzarea creaţiilor unei generaţii. De aici nu 
rezulta o unitate a generaţiei statistic constituită. O ge- 
neratie literară se întemeiază si pe o mare diversitate 
de concepţii, atitudini, viziuni artistice. Ceea ce reuneşte 
pe indivizi atît de diferiţi într-o generaţie literară este 
conștiința abordării într-un anume fel a aceleiaşi proble- 
matici, deci înscrierea în actualitate (dar nu în sensul 
de cotidian, ci ca mod de a investiga literar realitatea) 
exprimată direct de reînnoirea limbajului artistic, pre- 
cum și o anumită similitudine în perceperea ideilor domi- 
nante ale epocii. 

Fără a sc reduce la scriitorii cuprinși în acelaşi grup 
de vîrstă, o generație literară este alcătuită din oameni 
care in marea lor majoritate sînt de vîrste apropiate. 
Multe din personalitățile generației junimiste, de pildă, 
se plasau în același interval de timp (1840—1850) ca ani 
de naştere. Plasarea într-un interval de vîrstă în anu- 
mite condiții cultural-sociale obiective conduce la mani- 
festarea unei generații literare. Anul debutului nu este 
semnificativ pentru profilul unei generații literare. Mai 
importante sint atitudinile, reacțiile comune ale celor 
născuţi într-un anume interval de vîrstă, față de creația 
literară, mijluacele de expresie, toate exprimate in opere. 
Am mai adăuga gradul ín care membrii aceluiaşi grup se 
considerä contemporani unii față de alții, măsura în care 


235 


au conștiința contemporaneitatli si a participării la viata 
literară. Acest sentiment si o asemenea conştiinţă sint. 
mai puternice în tinereţe. Preocuparea pentru afirmarea 
în spaţiul literaturii stimulează la tînăr, într-o măsură 
mai mare decît. la generațiile: adulte, sentimentul de 
apartenenţă la A nevajiei 


2. TIPOLOGIA GENERAȚIILOR LITERARE 


Desi nu. avem o istorie a literaturii române elaborată 
pe principiul. generaţiei literare, există pentru unele pe- 
rivade studii ce-i propun abordarea creaţiei literare por- 
nind de la o anumită generaţie literară. 

Cea mai stăruitoare tentativă aparţine binecunoscu- 
tului istoric literar, Al. Piru. Astfel, el analizează poezia: 
din perioada 1955—1975 prin generaţie, pornind de la 
împărţirea ei în generația virstnica, generația mijlocie, 
generaţia tînără. Poeţii sînt grupaţi si studiati: după vîrsta 
lor. Parcurgerea celor două volume, cu tot ineditul cri- 
teriului folosit, nu-l convinge pe cititor de utilitatea apli- 
cabilității acestuia în spaţiul literar investigat. Nu se pum 
în lumină legăturile, absolut necesare, între generaţii, nu 
se reliefează diferențele dintre ele, într-un cuvint, ana- 
litic nu se desprind elementele de noutate aduse de con- 
ceptul de generaţie în descrierea poeziei din perioada 
amintită. Cu toate acestea, tentativa lui Piru rămine ca 
una din cele mai serioase şi fertile pentru investigarea 
fenomenului literar din perspectiva generaţiei. Interesul 
său pentru un asemenea mod de analiză este concretizat 
si în volumul Debuturi, o propunere de configurare a. 
unei hărţi a literaturii, așa cum apare ea din prezentarea 
cărților de debut, principiul generaţiei fiind implicit. 

__ Refuzind, aşa cum am văzut, generaţiei caracterul de 
concept, Mircea Icrgulescu prezintă în cartea Scriitori 
tineri contemporoni o generaţie literară în totalitatea ei 
(poeţi, prozatori, critici, istorici literari). Carte. unică în 
istoria literaturii contemporane, această scriere este un 
studiu pătrunzător ce cuprinde diagnoze literare, multe 
din. ele confirmate, în timp, despre reprezentanţii unei 
generaţii literare. . 

Deţinem, caz fericit, şi alte opuri serioase si compe- - 
tente ce investighează şi prezintă fenomenul literar prin 
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generație.. Este adevărat, acestea vizează cu : deosebire 
poezia. Menţionăm : Generaţie. și creaţie de Mircea Mar- 
tin, Poezie și generaţie de Marin Mincu, Poezia unei ge- 
nerăţii de Ion Pop, Antologia poeţilor tineri de George 
Alboiu, și, într-un anume sens, am putea integra şi cartea 
lui M. Ungheanu Interviuri neconvenţionale. Acestea sînt 
tentative concrete de a aseza generaţia la temelia unor 
lucrări despre literatura dintr-o anumită perioadă. 

Există şi preocupări teoretice de a clasifica generaţiile 
din cultura. română. Încă din perioada interbelică intil- 
nim încercarea de a elabora asemenea tipologii. Şi gîn- 
dul ne duce la Mircea Vulcănescu. După sociologul ro- 
man, istoria modernă a României cunoaşte o generație 
a: premergătorilor (1821—1848), ' generația . pașoptistă 
(1848-—1880), gennraţia junimistă (1880—1907), generaţia 
socială (1907—1918), Suta marii uniri și generaţia 
tînără („noua generație“). 

Recent, Al. Piru pornind A la Thibaudet prezintä ur- 
mătoarea tipologie a generațiilor 1. generaţia de la 1830— 
„18563 caracterizată prin contactul. ‘cu ‘scoala’ romantica 
franceză si engleză; 2. generaţia junimistă în perioada 
1863—1893, cînd orientarea dominantă este clasică, iar 
idealul politic se preface în ideal estetic; 3. generaţia din 
„anii 1893—1918 caracterizată prin o mare diversificare ; 
„4. generaţia din anii. 1919—1947. Exponenţii ultimei ge- 
neratli se afirmă din 1947. pînă astăzi. De reținut ideea 
lui Piru că generaţia din literatura română a ultimilor 
30 de ani s-a format si a crescut la pumiga marilor 
modele. oote 

O încercare de clasificare mai anaiei a sen tije 
o intilnim la Mioara Apolzan (,Problema generatiilor li- 
terare din punct de vedere sociologic“), următorii ani fi- 
ind momente ce marchează fiintarea unei generaţii : 1790, 
. 1830, 1840, 1860, 1870, 1880, 1900, 1910, 1920, 1930, 1940, 
1950, 1965. Nu sînt prea clare criteriile de delimitare a 
generaţiilor. Care este diferenţa între generatia din 1860 
şi generaţia din 1870 ? De cine este reprezentată gene- 
raţia din 1965, știut fiind că mare parte din generația 
Labiş s-a afirmat înainte de 1965 ? 

Cu toate că se referă doar la generaţiile postbelice, 
M. Ungheanu propune o clasificare a generaţiilor demnă 
de reţinut. În cartea sa deja amintită el consideră că, în 
această perioadă, există patru generații: 1. generația 
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Goga, Lovinescu, Arghezi si Sadoveanu, deci a acelor 
scriitori născuţi în jurul anului 1880 ; 2. generaţia Căli- 
nescu, Blaga, Vianu și Camil Petrescu, născută în jurul 
anului 1900; 3. generaţia războiului, numită generaţia 
Marin Preda — Eugen Barbu ; 4. generaţia Labiş. 

În fine, foarte recent Al. Condeescu (în „Dialectica 
generaţiilor“) sugerează existența a şapte generaţii în 
istoria noastră modernă. Criteriul de delimitare nu este 
stilul, temele sau conștiința de grup, ci existenţa unei 
anumite „forma mens“, care ar însuma răspunsurile date 
realului de către constiintele culturale. Aceste generaţii 
sînt raportate la: 1. în 1800—1830 — descoperirea de 
sine; 2. în 1830—1860 — descoperirea Occidentului si 
speciticului naţional, 3. în 1860—1890 — conştiinţa de sine 
și a întemeierii, 4. în 1890—1920 — după amurgul tita- 
nilor, 5. în 1920—1945 — exploatarea dimensiunilor, 6. în 
1945—1960 — părăsirea specificului artistic, 7. în 1960— 
1980, redescoperirea literaturii. Foarte incitantă această 
clasificare ! Totuși nu putem trece peste unele din ele- 
‘mentele definitorii ale generaţiilor puse în discuţie. Ast- 
fel, descoperirea de sine, luată din perspectiva conştiinţei 
naționale este mult mai timpurie. Mai corect credem că 
ar fi pentru perioada 1800-1830 să se numească genera- 
tia prefigurării necesităţii de schimbare socială si cultu- 
rală. Apoi, în perioada 1830—1860 prin descoperirea spe- 
cificului national nu s-a ajuns la conştiinţa de sine ? Ce 
este pasoptismul dacă nu luăm în considerare această 
luptă tenace pentru formarea conștiinței de sine ? De ce 
doar generaţia din anii 1860—1890 este dominată de 
această idee ? De fupt, pentru această perioadă, esenţială 
este conștiința critică, preocuparea pentru temeinicia cul- 
turii si punerea în valoare a dimensiunilor intrinseci ale 
literaturii. Dacă rămînem doar în domeniul literaturii, 
clasificarea propusă răspunde mai bine decît altele unor 
rigori de metodă. Dar autorul lasă să se înțeleagă că ea 
este valabilă pentru istoria culturală modernă din tara 
noastră. 

Toate clasificările înfăţişate pînă acum evită, din do- 
rinta de a elabora o tipologie cit mai generală, să ia in 
discutie un ansamblu de criterii care să reflecte mai exact 
ritmul accelerat de dezvoltare socială și evenimentele cru- 
ciale din istoria noastră modernă. Schimbările sociale şi 
culturale sînt atît de rapide încît putem afirma că încă 
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de la jumătatea secolului trecut o generaţie a cunoscut 
mai multe ritmuri de schimbare. Un exemplu, din atîtea 
altele, este elocvent : generaţia revoluționară de la 1848 
a făcut Unirea din 1859, mare parte din ea a cunoscut şi 
momentul războiului de independenţă și a contribuit la 
înfăptuirea obiectivelor fundamentale legate de acest 
eveniment. 

În clasificarea generaţiilor literare nu putem eluda 
diferența între generaţie și curent literar. O analiză a 
curentelor noastre culturale evidenţiază că, cel puţin la 
originea lor, aparțin unui grup de literati apropiaţi ca 
vîrstă, de regulă tineri. Pasoptismul, junimismul, socia- 
liștii, sămănătorismul, poporanismul, avangardismul (in 
prima sa perioadă) ş.a. sînt si grupări alcătuite din per- 
sonalitati plasate într-un interval de vîrstă. Este limpede, 
nu confundăm generaţiile cu aceste curente sau grupări: 


Subliniem doar că cea mai mare parte din curentele. și . 


tendintele dominante din literatura română sînt initiate 
de scriitori tineri, care pe baza unui program estetic im- 
pun noi forme de expresie, o nouă abordare a problema- 
ticii sociale si estetice, un nou mod de receptare a rea- 
Jităţii. 

Fără îndoială, un curent literar poate aparţine unor 
generaţii succesive. Apare în acest context un fenomen 
interesant. În perioada de debut a unui curent literar, 
acesta se identifică cu o generaţie. Pe măsura evoluţiei 
curentului respectiv şi datorită integrării în cadrele sale 
a cît mai multor reprezentanţi din toate virstele, cele 
două realități se delimitează. Dacă luăm ca exemplu 
„Junimea“, vom remarca constituirea ei de către un grup 
de tineri intelectuali interesaţi în a da un curs nou dez- 
voltării culturii române după realizarea unirii principa- 
telor, în condiţiile afirmării burgheziei în cadrul național 
român. Ei alcătuiau o generaţie ce a impulsionat curentul 
junimist. Pe măsura lărgirii grupării junimiste și gene- 
ratia s-a schimbat pînă atît încît a dispărut ca generaţie 
inițială. 


În consens cu tezele lui Adrian Marino despre curen- 


tul literar, sustinem că generatilie literare la noi s-au 
afirmat si au apărut în condiţiile proliferării curentelor 
literare. Fără existența unor condiţii obiective favora- 
bile, menţionează. cunoscutul teoretician român, acţiunea 
inovatoare a unei individualitati rămîne sterilă. Dar tot 
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atît de adevărat este că fără inițiativele unui grup literar 
curentul literar nu poate ființa. Pe firul acestei demon— 
stratii, noi apreciem că grupul literar a căpătat în istoria 
noastră literară, de cele mai multe ori, caracterul unei 
generaţii. Apoi, datorită ritmului mai accelerat de dez- 
voltare socială si culturală procesul de întrepătrundere 
a generaţiilor literare este mult mai evident în cultura 
romana. Niciodată o generaţie nu ocupă singură o peri- 
oadă literară şi nici nu poate domina o epocă istorică. 

Pornind de la o altă teză a lui Marino si anume 
„coexistenţa imanenta a tuturor viziunilor artistice prin 
permanenta si universalitatea tipurilor și categoriilor de 
creație literară“ și de suprapunere a lor (de pildă, seco- 
lul al XIX-lea, după același autor, este dominat de o 
adevărată suprapunere clasico-romantica) avansăm ipo- 
teza coexistentei si susținerii generaţiilor literare. În po- 
fida deosebirilor, polemicilor literare generaţiile literare 
la noi s-au susținut reciproc. Atît de presante şi vitale 
erau si sînt problemele dezvoltării şi afirmării noastre 
ca entitate de sine stătătoare încît, dincolo de diferenţele 
inevitabile, generaţiile literare s-au susținut, s-au inter- 
ferat şi s-au concentrat pe scopuri comune în plan spi- 
ritual si social. Nu este oare semnificativă în acest sens. 
raportarea fie ea si prin negare, a pecan generatii la 
tradiţie ? 

‘Raminind in cadrul problematicii clasificării genera- 
tiilor, considerăm necesară luarea in considerare, cel 


putin pentru momentul lor de constituire, a curentelor 


literare, ele fiind initial generationiste. Rezultă că există 
o generație romantică, junimistă, sămănătoristă, popora- 
nistă, avangardistă, : tradiționalistă etc. Neîndoios că si 
acest criteriu este contestabil. Oricine poate invoca li~- 
mitele lui. Combinat însă cu acea forma mens de care 
vorbea Al. Condeescu, această clasificare evidențiază 
mai bine evoluția literaturii române moderne. Dar, pre- 
cizăm din nou, generația este. doar un concept auxiliar 
în investigarea fenomenului literar, ea fiind utilă maï 
ales în descrierea unui curent sau a unei școli literare 
și mai putin în explicarea cauzală a unor procese si fapte 
literare. Esențială rămîne originalitatea creației literare, 
a operei unui scriitor, Generaţia este un instrument de 
investigație si constituie o realitate de. studiat mai cu 
seamă. într-o istorie culturală a literaturii. 
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3. GENERATIA LABIS SAU 
GENERATIA LUPTEI CU INERTIA 


Una din cele mai viu disputate generaţii în presa li- 
terară este generaţia ce poartă numele unui poet foarte 
tînăr, poetul care a marcat prin opera sa momentul rein- 
tegrării literaturii noastre în marea tradiţie literară, în 
adevăratele ei dimensiuni estetice. Afirmată în anii '60, 
această generaţie a contribuit decisiv la dezvoltarea lite-. 
raturii române și la punerea în adevărata valoare a cla- 
sicilor literaturii noastre, la impunerea în conștiința pu- 
blică a marilor nume ale literaturii interbelice. 

Asupra acestei generaţii există deja opinii exprimate, 
există studii si cărţi revelatoare pentru impactul produs. 
de ea asupra spiritului public din ultimele două de- 
cenii. Nu cred că există in literatura română o alta 
generaţie care să se fi bucurat de o atenţie atît de puter- 
nică din partea criticii și a publicului cititor. Reprezen- 
tantii ei au devenit nume inconfundabile în cultura 
noastră. De altfel, E. Papu caracteriza generaţia Labiş ca 
fiind „dintre toate noile generaţii drept cea mai plenar 
realizată. Sansa lor, în afara talentului, a stat într-un 
«fenomen de  supracompensaţie», cum îi spune Adler. 
Adică ei nu au avut maeştri, cărți, ci pur şi simplu au 
izbucnit“. 

Prin ce se detaşează această generaţie ? Toţi membrii 
ei poartă amintirile copilăriei petrecută în lumea fan- 
tastă, dar aberantă si inumană a unui război ce a lăsat 
urme adinci şi dramatice în conștiința noastră, cu conse- 
cinte de neimaginat, cel putin în plan spiritual şi cul- 
tural. Educată in primii ani de școală după modele 
profund naţionale si temeinice și apoi într-un cadru 
instituţional în mare parte. inadecvat tradițiilor noastre 
culturale și de învăţămînt, această generaţie a simţit acut 
nevoia implicării directe în schimbarea socială, obligată 
să cunoască prin modalităţi inadecvate o parte a marii 
noastre culturi inaccesibilă atunci pentru marele public. 
Generația Labiş s-a născut ca o reacţie normală la discon- 
tinuitatea culturală (din perspectivă istorică poate si ea 
firească) și ca un factor necesar de a reînnoda firele tra- 


ditiei autenticei culturi nationale. Ea este, asa cum s-a 


spus, „oglinda cea mai fidelă a revoluţiei . culturale“ 


(A. Silvestri). Ea a apărut ` pe terenul acelei . tradiţii: 
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create de obsedantul deceniu, fiind alcătuită din tineri. 
Se produce, aşa cum bine remarca M. Iorgulescu, o ma- 
sivă intrare în literatura anilor deceniului șapte a seri- 
itorilor tineri. Aceștia sînt cei ce deschid drum unei noi 
ere în literatura contemporană. Aflaţi sub steaua artistică 
labişiană, ei vin cu noi modalități de expresie (mentio- 
nam doar impactul extraordinar produs de poezia lui 
Nichita Stănescu, el însuşi spiritul tutelar al unor întregi 
promoţii tinere de poeţi), cu un registru tematic vast, cu 
disponibilitatea pentru experimentul literar. Mai mult 
sau mai putin vizibil, acestea le regăsim deja în poezia 
lui Labiş, „Dacă socotim demersul poetic labişian, scrie 
C. Ivănescu, drept o încercare de recuperare fragmen- 
tară si inegală, a întregii istorii a poeziei românești, de 
la oralitatea folclorică la avangardism, nu este exage- 
rat să numim «generația Labiş» valurile succesive de 
poeţi afirmati de-a lungul unui sfert de veac.“ Însuși 
Labiş a exprimat această nevoie de primenire, de va- 
loare autentică în creaţie. Versurile sale „Clopote grave 
sunară trezirea / Generației noastre / Tragem cugetarea 
afară din teacă“ (în poezia „Vîrsta de bronz“) sînt pre- 
vestitoare pentru noile mutații ce vor veni în cultura 
română. 

Epoca dogmatică a fost apreciată ca un „pustiu lite- 
rar“ (Al. Ivasiuc) sau un hiatus literar, formulă ce ex- 
primă delimitarea clară a noii generaţii de precedentele. 
Realisrhul socialist, schematismul, dogmatismul, idilismul, 
simplismul, substituirea literaturii socialului, accentuarea 
caracterului ei propagandistic și ideologic, toate acestea 
au afectat puternic mișcarea literară a aşa-zisului obse- 
dant deceniu. 

În aceeași perioadă însă, există o structură spirituală, 
deşi nu dominantă, dar marcată de prezenţa unor mari 
personalități care reprezentau un reper, un model de ur- 
mat. Contactul nemijlocit cu ei al unora dintre tinerii scri- 
itori (nu numai cu opera, dar si cu fiinţa lor), dădea o 
altă dimensiune viziunii despre creație. 

Ne întrebăm, oare prezenţa lui Sadoveanu în chiar 
instituţiile culturale frecventate de viitorii scriitori, a 
lui Călinescu, a lui Philippide nu a constituit un stimu- 
lent de regenerare culturală ? Nu cunosc vreo mărturie 
care să susțină că în raporturile cu marii scriitori numiți 
să se fi transmis alte valori și alte criterii decît cele adec- 
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vate unei autentice creaţii. Apoi, dacă ne referim la 
marii nedreptatiti ai epocii (Blaga si Arghezi, de pildă, 
numele cele mai notorii), aceștia existau, erau ascultați, 
se putea dialoga cu ei, într-un cuvînt, se învăţa de la 
ei ce este literatura, ce este cultura. Fără îndoială, aceste 
contacte erau informale. Lipsea contactul principal, cel 
cu opera lor, singurul cu adevărat profitabil în planui 
creației artistice, într-un cadru adecvat, sistematic si de 
durată. Scoala si, în general, sistemul educativ transmi- 
tea o anumită imagine despre literatura română, evident 
trunchiată, falsificată, iar tînărul scriitor cunoştea, atunci 
cînd era posibil, o imagine mult mai apropiată de ade- 
văr de la aceste mari personalități sau din alte surse in- 
formale. 

Dar însăşi producția culturală a acelui timp, dominată 
de veleitarism, amatorism, schematism, precară artisti- 
ceste, trezea reacția aproape spontan pentru respingerea 
ei si aspirația întronării unui spirit literar autentic. Se 
pune o problemă de mare interes pentru sociologia şi 
istoria literară : noul tip de sistem social cerea in mod 
necesar o nouă cultură. Era posibilă apariția generației 
Labiş in anii imediat revoluției populare ? Nu invocăm 
argumentul absolvirii epocii de deformările ei, însă nu 
putem eluda că fiecare epocă este direcționată de un spi- 
rit al ei, care, repetăm, nu este o fatalitate, dar influen- 
teaza decisiv. 

Studiul lui Ion Cristoiu, Propuneri pentru o istorie 
a literaturii române contemporane, publicat în revistele 
„Amfiteatru“ si „Suplimentul cultural artistic al Scinteii 
tineretului“, aduce argumente convingătoare pentru sta- 
rea literaturii în anii 1947—1955. După cum, o serie de 
mărturii ale unor protagoniști ai epocii (mă refer la scri- 

-itori) exprimă, uneori dureros, alteori cu intenţia vădită 

de disculpare sau pur și simplu de a apărea ca victime 
ale istoriei, contradicţiile, dificultăţile determinate, multe 
dintre ele, și de factori subiectivi. 

Toate acestea ca şi activitatea literară în sine au re- 
prezentat puncte de reper pentru noua generaţie lite- 
rară. Este de amintit în acest context că o parte dintre 
adepţii realismului socialist încercau ei înșiși o depăşire 
a acestor tare si căutau o cale de a ajunge la criterii 
estetice de analiză a literaturii. Apoi, exista o dinamică 
a vieţii literare, e drept mai mult subterană. Se con- 
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fruntau opinii, > poziții teoretice, existau presiuni, am 
putea spune chiar -grupuri de presiune interesate în a 
impune; creația. autentică. Chiar încercările şi preocupa- 
rea’ pentru integrarea marilor personalităţi literare în 
viata literară și piiblică constituiau un mijloc de a pune 
în lumină adevăratele resorturi ale creaţiei artistice. În 
unele reviste, un 'grăitor exemplu îl reprezintă revista 
„Steaua“, își făceau loc dezbateri estetice ce depășeau 
„Viziunea îngustă, și..precară a realismului socialist, creaţii 
autentice, multe :dihtre ele apartinind generaţiei tinere. 
În fine, nu putem să nu menţionăm apariţia chiar în 
acest „pustiu literar“ a unor opere de certă valoare artis- 
tică. Ne gindim în primul rind la Moromeţii lui Marin 
Preda, capodopera perioadei postbelice, apoi la Descult de 
Zaharia Stancu, la Groapa de Eugen Barbu, cărți care au 
înrîurit noua generaţie, i-au arătat alte moduri ag crea- 
tie, alte concepții artistice. 

Dar epoca „obsedantului decent cum ia niimit 
Preda este mult mai complexă si cu obiectivitate trebuie 
judecate evenimentele acelui timp, pe baza faptelor cón- 
crete şi nu pe scheme prestabilite. Pentru că, altfel, 
ajungem la aceeaşi deformare a adevărului atît de frec- 
‘venta în acea perioadă. Şi, tocmai pentru a respectă ade- 
-varul, nu se poate minimaliza rolul acelei perioade în 
propulsarea generaţiei '60, generaţie desprinsă din 'miş- 
carea literară a timpului si, într-un anume fel, susținută, 
este adevărat, în focul unor aspre dispute, in inclestari 
ideologice dure. Experienţa realizată în anii imediat de 
după revoluţia populară, în plan literar şi estetic, era 
prea directă, prea brutală și dramatică, însoţită de efecte 
negative palpabile, încît nevoia unei schimbări radicale 
în cultură se impunea de la sine. Noua generaţie lipsită 
de experiența vieţii sociale dogmatice dar nu ferită de 
influențele ei, avînd aspiraţia de schimbare mai mare, 
ca de altfel orice generaţie tînără, cu trebuinte spirituale 
noi a reușit să se impună in viata literară, cu o viziune 
nouă, cu un mod inedit de abordare a realităţii, cu un 
interes puternic pentru adevărata tradiţie literară româ- 
nească si pentru reînnodarea firelor acestei tradiții, în- 
scrierea ei în continuarea marii creații literare româ- 
nesti, inclusiv a celei apartinind scriitorilor importanţi ai 
epocii. Poetul Adrian Păunescu a exprimat această le- 
gătură între generaţia sa şi generaţia precedentă : „Ge- 
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sage 


neratia lui Zaharia Stancu s-a imputinat / Generatia lui. 
Dimitrie Stelaru s-a injumatatit / Generaţia lui Marin 
Preda are capul tăiat / Generaţia lui Fănuş are un Ni- 
chita cu obrazul albit / Ioane Alexandru, genialule 
băiat, / S-o luăm prudent pe această muchie de cuţit“ 
(Căţărătorii). 

Generaţia Labiş se detașează de generaţia precedentă 
nu numai prin inovațiile de limbaj artistic sau prin va- 
lorificarea unor moduri de expresie din literatura noastră. 
dar — si acest aspect mi se pare deosebit de important — 
a lărgit considerabil, în unele domenii în totalitatea ei, 
tematica abordată. Această generaţie nu a mai cunoscut, 
obsesia subiectelor tabu, nu a mai fost constriînsă să se 
limiteze la subiecte false, minore, nu a mai fost obligată 
la investigația literară schematică. Socialul este puter- 
nic prezent în cele mai importante creaţii. Marile inte- 
rogatii, mai ales în proză, vizează socialul în primul rînd. 
Problematica umană este înfățișată în toată complexita- 
tea. Un studiu interesant. asupra prozei generaţiei '60 
Structură si mit în proza contemporană de Petru Mihai 
Gorcea demonstrează ideea că, tematic, trăsătura domi- 
nantă a viziunii generaţiei Labiş „stă în materialitatea i 
perceperii centrată nu pe adevărul despre om, ci pe un i 
adevăr relativ, un adevăr limitat şi amestecat cu doza de i 
eroare, un adevăr parțial, adevărul unei generații, multi- i 
plu condiționată de momentul istoric social si cultural“. 
De aceea, proza din această perioadă abordează, după | 
autorul citat, raportul dintre natural şi social în struc- 
tura existenţială a omului. 

Puternic marcată de condiţiile sociale şi culturale 
din. epoca postbelică, formîndu-se în. circumstanţele în- 
cercării' de reconstrucție a unei noi spiritualitati, si în | 
raporturi cu reprezentanţi de seamă ai generaţiei mature 
afirmata în perioada interbelică, generaţia Labiş constituite ! 
prin creaţie si atitudine una din cele mai remarcabile ge- 
nora din istoria culturii române. 


4. GENERAȚIA "80 
Sehimbările sociale și culturale accelerate. cunoscute j 
de societatea; românească în perioada postbelică se re- 


găsesc si în configurația noii generații literare. Neaccep- 
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tată încă de o parte a criticii literare, această generaţie 
se conturează prin creaţiile proprii cit si prin poziţiile 
teoretice exprimate în legătură cu fenomenul literar şi 
social. Denumita generația cistigata (R. Săplăcan), gene- 
ratia neintrerupta (V. Tascu) acest grup de tineri lite- 
rati, mai ales poetii si criticii, percep diferenta de cele- 
ialte generații prin o structură spirituală proprie, cena- 
cluri : Confluente, Cenaclul de luna, Luceatărul (etc) 
reviste („Echinox“) contribuind din plin la lansarea 
ei ca o promoţie literară. Multi au deja cărţi si acestea 
exprimă o anumită stare de spirit necunoscută la gene- 
ratia Labiş, să zicem. Mărturie stau si volumele colec- 
tive ale unui grup de tineri scriitori : cele două cărți de 
poezie : Cinci, Aer și diamant editate în regie proprie 
(iată încă un element de diferenţiere !) si volumul de 
proză scurtă Desant’ 83. 

Comparată cu generația Labiş noua generaţie literară 
a beneficiat de toate deschiderile generaţiei precedente 
în plan educativ si al receptării culturale. Ea nu a cu- 
noscut piedici în cunoașterea tuturor operelor mari ale 
culturii române si universale. La aceasta să adăugăm 
un fapt esenţial : s-a format într-un mediu predominant 
urban si industrial — si a cunoscut, — mai mult indi- 
rect efectele migrarii puternice a ruralilor in oras. 

Tematic noua generatie pe cale de a se afirma nu are 
ce aduce nou in sens traditional, deoarece generatia La- 
bis a abordat toate dimensiunile socialului. Iată de ce 
tinerii scriitori manifestă interes pentru individ, pentru 
problemele lui aparent mărunte si nesemnificative. Tema 
literaturii lor este însăși literatura, este cultura. Instruită 
la un nivel foarte ridicat această generație se particula- 
rizează, aşa cum a subliniat poetul Stefan Augustin 
Doinaș, prin o solidă cultură poetică si, in general, prin 
cultură literară și estetică, 

Ea dispune de o nouă sensibilitate si manifestă un 
interes puternice pentru schimbările produse în viata 
contemporană. R. Săplăcan în încercarea de a da o des- 
criere acestei generaţii sublinia printre alte note domi- 
nante : vigoarea perceptivă si vizionară, refuzul excesu- 
lui estetizant, întemeierea limbajului pe oralitate, gustul 
pentru calambur și paradox, protest antirăzboinic. Dar, 
nu credem, asa cum spune tînărul critic, că marea desco- 
perire a noii generații o reprezintă avangarda. Aceasta 
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ar însemna reducerea ei, în cele din urmă, la epigonism. 
Ea însăși poate reprezenta un fenomen de avangardă în 
măsura în care îşi propune revolutionarea limbajului 
artistic. Există o tendinţă firească, de altfel, de împros- 
pătare a sensibilităţii lirice, de a pune în discuţie forme 
„artistice consacrate. De aici, refuzul expresiei sofisti- 
cate, orientarea către cotidian, interesul pentru actuali- 
tatea imediată, tendinţa de a fi ironici, de a fi sarcastici, 
de a parodia, tendință ce poate exaspera spiritele cla- 
sice sau pe cele conservatoare. 

Sînt multe experienţe efemere, lipsite de consistenţă ; 
unele dintre ele poartă marca gratuitatii, a simplului joc 
verbal lipsit de orice valență artistică. Şi acestea le în- 
tilnim la o parte a noii generații literare. Rămine ca 
evoluția ei ulterioară să confirme ideea de generație 
nouă prin opere durabile, prin atitudini estetice şi prin 
capacitate de receptare profundă a sensurilor adinci ale 
existenţei umane si sociale, într-un cuvînt creaţia lor să 
devină tradiţie. Pentru că, asa cum spunea unul din.re- 
prezentantii de seamă ai generației Labiş, „a fi din ul- 
tima generaţie înseamnă mult timp dreptul de a răscoli 
tradiţiile, pentru ca apoi brusc să însemne datoria de a 
deveni tu însuţi o tradiție“ (Ana Blandiana). 


* 


Firește, problematica generației literare este mult mai 
complexă decît cum apare din analiza succintă între- 
prinsă. Se desprinde însă cu claritate cerința investigării 
cu rigoare si fără prejudecăţi a realităţii care este gene- 
ratia literară. Importantă în descrierea şi afirmarea ei 
nu este măsurarea cu exactitate farmaceutică a influen- 
telor exercitate de un grup generational asupra mem- 
brilor săi. Esenţială este căutarea acelor dimensiuni co- 
mune ale creatorilor situaţi într-un interval de timp din 
evoluția istoriei literare. Oricit de greu ne vine să 
acceptăm impactul epocii asupra individualitatii creato- 
rului de artă si literatură nu putem ignora rolul condi- 
tiilor sociale, culturale, spirituale dintr-o perioadă isto- 
rică în afirmarea unei problematici comune, a unui mod 
asemănător de a reacţiona şi de a se manifesta. O deli- 
mitare de generaţiile precedente este absolut necesară, 
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cu deosebire in creatia artistica si literara unde stilul este 
decisiv. Cum spuneam, generaţia literară poate fi un in- 
strument de cercetare in istoria literara in relatie cu alte 
categorii. Nefolosirea si repudierea lui nu contribuie nici 
la clarificarea multiplelor aspecte referitoare la raportul 
dintre grupurile literare si o anumită epoca nici la des- 
cifrarea sensurilor reale ale acţiunii şi afirmării grupurilor 
de scriitori aparuti într-o anumită perioadă. „Rara utili- 
zare a conceptului de generație în istoria noastră lite- 
rară, rezultat al unui tabu si al unei inertii, a facut ca 
discutarea spiritului generaţiilor predecesoare să nu fie 
definită decît intimplator şi fără consecinţe. O istorie li- 
terară divizată pe generaţii este însă necesară şi salutară 
pentru clarificarea perspectivei“, subliniază cu justete 
M. Ungheanu (1982). 

O analiză a generaţiilor nu poate fi decit benefică 
pentru istoricul și exegezul literaturii române ca şi pen- 
tru cititorul preocupat de cunoașterea spiritualității natio- 
nale în toată complexitatea ei. 


In loc de incheiere : 


SINTEM GENERATIILE SFIRSITULUI 
DE MILENIU 


Ce va reprezenta anul 2000 ? Evident, el este un an ca 
oricare altul. Modul de raportare, trăirile si sentimentele, 
atenţia mai încordată, speranțele (si cite nu sînt ?), idea- 
lurile, aspiraţiile, așteptările (și de ce nu ?) optimismul 
‘si îndoielile. noastre dau o proiecție cu totul deosebită 
anului care încheie încă o perioadă de 1000 de ani din 
“istoria omenirii, din succesiunea generaţiilor. 

Cum va arăta anul 2000 ? Nu va fi altfel decât îl pre- 
gătim acum, nu va reprezenta altceva decît munca con- 
cretă a tuturor generațiilor si, firește, o continuare si o 
depășire a ceea ce au făcut predecesorii. Experiențele 
trăite de atîtea generații, unele dramatice si tragice, 
pline însă de învățăminte pentru a nu le mai repeta inu- 
til împotriva omului indiferent din ce grupă de vîrstă 
sau în ce punct al planetei vietuieste, vor constitui fun- 
damentul noilor experiențe, sperăm numai benefice tutu- 
ror oamenilor într-un climat autentic de pace, înţelegere 
şi respect reciproc spre care aspirăm acum cu atita ar- 
doare şi nădejde. 

Sînt premise importante în realitatea actuală ce de- 
termina încrederea în mai bine, mai frumos, mai uman 
pentru anul 2000. De bună seamă, istoria are enigmele 
ei, cu deosebire în ce priveşte viitorul. Dar credința în 
capacitatea omului de schimbare, de transformare în 
primul rînd a propriei sale naturi, ca si a mediului său 
de existenţă, este un factor hotaritor al certitudinii pro- 
gresului uman şi social. O mărturie incompletă, este ade- 
vărat, a încrederii în viitor o constituie profilul cultu- 
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ral al generaţiei tinere a anilor '80 schiţat în lucrarea 
noastră. 

Cititorul a sesizat credem interesele și opţiunile pen- 
tru cultură ale tinerilor de toate categoriile, pasiunea 
pentru cultură, pentru cunoaștere, un larg orizont de 
cultură. Comparindu-l cu comportamentul cultural şi so- 
cial al tinerilor din alte zone ale lumii, se desprinde ima- 
ginea unui tineret dinamic, dornic de instruire, de obti- 
nerea unor mari performanţe, preocupat de tot ce este 
valoarea culturală, cu o mare deschidere către cultura 
şi civilizaţia universală. 

Tineretul se înscrie în succesiunea firească a genera- 
tiilor, detasindu-se printr-un mod original de raportare 
la realitate. El este o puternică forţă a progresului si 
schimbării... Este generația îndreptată spre viitor, ea con- 
turîndu-se. ca. generaţia. activă, implicată nemijlocit in 
făurirea istoriei, împreună cu toate celelalte generaţii 
din perioada sfirsitului de mileniu. Continuator al tra- 
ditiilor istorice ale poporului român, ale clasei munci- 
toare si ale partidului comunist, tineretul se instituie 
într-un important factor, de înnoire si purtător al pro- 
gresului social. El exprimă fără echivoc trăsăturile unei 
generaţii ca de altfel si celelalte grupuri de vârstă. 

Generaţia este o realitate prezentă în structurile so- 
ciale, culturale şi psihosociale, ea se manifestă ca atare 
cu deosebire în relaţie cu alte grupuri sociale : clasele, 
familia, categoriile. ocupaţionale. Generatiile dintr-o anu- 
mită epocă istorică alcătuiesc o unitate întemeiată pe di- 
versitatea si divergenta dintre ele. Unitatea de generaţie 
este determinată. de grupurile de vîrstă, de reunirea in- 
divizilor in anumite structuri socio-organizationale si 
ocupaţionale. Viaţa socială este durată si continuitate, 
iar generaţiile aparţin cursului neîntrerupt al istoriei. 
Generatiile nu încep şi nu sfirsesc într-un punct precis. 
Ele coexistă în intervale scurte de timp, se succed, 
cooperează şi se diferențiază unele de altele prin vi- 
ziune proprie, sensibilitate si comportament specifice, 
semnificaţia acordată ideilor, valorilor şi fondului cultu- 
ral moştenit. 

Divergentele între . generaţii constituie un, factor al 
progresului social atunci cînd ele se manifesta pe dimen- 
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siunile reale si necesare ale transformărilor sociale si 
spirituale. 

Generaţiile sînt momentele necesare cerute de dialec- 
tica evoluţiei sociale și sînt expresia determinismului 
istoric. 

Continuitatea generaţiilor se regăseşte cu deosebire în 
cultură, în munca pentru producerea valorilor materiale 
și spirituale. Orice nouă generaţie se implică în dezvol- 
tarea socială, în evoluţia culturii nu în mod pasiv, nu ca 
o simplă grupare de reproducere culturală, ci ca un fac- 
tor de creație activă, dinamică si orientată către viitor. 

Marcarea în 1985 a Anului Internaţional al Tinere- 
tului (AIT) prilejuieste exprimarea nevoilor şi aspira- 
tiilor tinerilor. Încununare a suitei de initiative a ţării 
noastre adoptate de ONU şi alte instituţii internaţionale, 
AIT corespunde cerințelor stringente cu privire la rolul 
si contribuția tinerei generaţii în viata naţională si pe 
plan mondial. În concepţia românească tineretului i se 
recunoaşte calitatea de forță socială preocupată de reali- 
zarea unor transformări înnoitoare în societate, de asi- 
gurarea cadrului optim pentru participare efectivă la 
dezvoltarea naţională. AIT nu este conceput doar ca un 
an despre tineret ci, în primul rînd, un an pentru tine- 
ret, adică să determine in toate țările elaborarea unor 
politici si programe în domeniul formării si afirmării ti- 
nerei generaţii, sporirea contribuţiei tinerilor la progre- 


:sul social, la dezbaterea si soluționarea problemelor 


fundamentale ale lumii actuale : încetarea cursei înar- 
mărilor și înfăptuirea dezarmării, promovarea si conso- 
lidarea păcii. 

În România acţiunile si iniţiativele cu privire la mar- 
carea AIT vizează obiective legate, în primul rînd, de 


“participarea tineretului la procesul de dezvoltare econo- 
:mico-socială, tinerii fiind o prezenţă activă, dinamică în 
‘toate sectoarele de activitate, in toate organismele de 
„conducere colectivă ale societății. 


În perioada premergătoare AIT, precum si în anul 


„marcării acestui eveniment tara noastră a organizat nu- 


meroase acțiuni internationale menite a pune in lumină 
teze, idei si noi initiative care să conducă la măsuri con- 
crete si eficiente de ameliorare radicală a condiţiei ti~ 


: neretului, de implicare a sa în evoluţia cursului fenome- 
„nelor și evenimentelor contemporane. 
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Trăind într-o lume marcată de profunde schimbări, 
unele deosebit de contradictorii, tineretul este interesat 
în participarea nemijlocită la construirea unei societăți 
mai umane, mai echitabile. El este conştient că numai 
într-un climat de pace, destindere şi încredere poate 
contribui la dezvoltarea culturii și civilizației. Deviza 
AIT „Participare, Dezvoltare, Pace“ ilustrează condiţiile: 
fundamentale ale afirmării tineretului de astăzi şi din 
viitor. Sînt obiective clare pentru toate generaţiile iar 
realizarea lor este posibilă numai prin cooperarea tutu- 
ror generaţiilor. O misiune nobilă pentru noi, generaţiile 
acestui sfîrșit de mileniu si, în același timp, un mesaj 
peren pentru toate generaţiile viitoare. Îndeplinirea in- 
tegrala a acestei misiuni ar face din anul 2000 un an cu 
adevărat epocal. lar noi, generaţiile perioadei de tre- 
cere de la un mileniu la altul, am deveni cu adevărat 
istorice si nu doar simpli figuranti la trecerea dintre două 
milenii. 
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SUMMARY j 


Generation and culture“ deals with the generation concept. 
In view of the fact that social research refrains from using this 
concept and that there is little if at all consensus about the va- 
laity of the notion of „generation“, we plead for its reconside-~ 
ration in the investigation of social and cultural phenomena. 
Critically capitalizing theses by philosophers and sociologists 
(K. Mannheim, W. Dilthey, Ortega y Gasset, F. Mentre, T. Vianu, 
M. Ralea, P. Andrei, M. Vulcănescu, S. Eisenstadt, R. Braungart) 
we define generation as a group of people in a given time space, 
whose actional, theoretical and behavioural response to social 
reality is the same in terms of experiences, symbols and specific 
values, wich are expressed in the dominant culture within a his- 
teric stage, whereby they are experienced and become meaningful 
only to an age group or groups, whose ultimate purpose îs the 
same. When a new age group emerges it is somewhat distant 
from society as a whole. As its evolves and is integrated in social 
life, its values are incorporated by society. Generation do not 
consist of clearcut temporal borders imposed by their biological 
existence. They are rather living spiritual groups deeply rooted 
in historical movement. 

Generation is, in our view, a necessary ordering tool for smal- 
ler historical and social spans of time that make up a historical, 
aye of the culture of a human community. This makes possible 
the transition from a general approach to a historical age to its 
particulars. Any generation, once established, is a residual reality 
to the succeeding generations. It is the evidence of times not 
lived by the new generation, which eventually decays and div 


minishes. 
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The book deals with generation, social class, age, cohort, and 
social and family generations, Chapter II dwells on the rela- 
tions between generations. Generation gaps with their conver- 
gence and divergence lead to human progress and have, there- 
fore, a specific role in the development of society. Setting out 
from the many meanings attached to the so-called generation. 
conflict : inequality, disruption, gap, crisis, precipice, discrepancy 
(K. Davis, M. Mead, G. Mendel, L. Feuer) we believe that it is 
more suitable io speak about a generation divergence rather than 
conflict, wich can more adequately convey the contradiction bet- 
ween the two age groups. 

Chapter III îs a reappraisal of the cohcept of youth culture, 
i.e. the relation between generation and culture. It deals with 
the concepts of subculture partial and specific culture, counter- 
culture, in order to stress that youth culture represents aspira- 
tions, needs and value orientations specific to the younger gene- 
ration. It also mentions the cultural and life-style alternatives to 
the culture emitted by the sucialization factors. Essentially spea- 
king, youth culture is the specifie way of youth to relate to 
other subsystems, because the younger generation brings about 
something new wishes to change reality and has a certain out- 
lcoh on the world, is confronted with other issues and looks for 
its own means to resolve them. 

Chapter IV deals with findings of our own and other inves- 
tigations on the cultural options, interests aspirations of youth 
in the framework of polar cultura, categories: classic vs. mo- y 
dern culture traditional culture vs. mass-media, curricular vs 
extra-curricular, national vs. world culture, artistic vs. technolo- 
gical culture, generational vs. global culture, society vs. group 
culture, vocational vs. general culture, rural vs. urban, humanistic 
vs. scientific culture. Cultural behaviour is depicted in direct 
relationship to the social action of generations. | 


The last chapter is devoted to literary generation, and gives 
arguments in favour of the suitability of the generation concept 
as a research tool in literary history. 
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